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摘 要 


中 唐 音 乐 是 唐 代 音 乐 发 展 史 上 的 重要 阶段 ， 是 外 来 音乐 亦 即 胡 乐 ， 与 本 土 音乐 交融 
的 关键 时 期 。 经 历 安史之乱, 胡 乐 在 唐 王 朝 的 发 展 日 益 扩 大 ,而 华 音 则 呈 逐 渐 豪 落 之 势 。 
音乐 发 展 形势 与 当时 藩镇 割据 的 政治 形态 恰 相 呼应 ， 势 必 引 起 士 人 的 忧虑 与 紧张 ， 进 而 
对 这 种 形势 作出 反应 。 其 中 ， 元 积 、 和 白居易、 韩愈 、 柳 宗 元 、 刘 轴 锡 、 张 籍 、 王 建 、 张 
禧 等 人 积极 表达 自己 的 首 乐 态度 ， 并 逐渐 渗透 进 诗歌 的 写作 中 ， 在 当时 具有 典型 性 并 形 
成 一 定 影响 。 其 他 如 杜 佑 、 高 吕 、 裴 度 、 梁 肃 、 李 程 、 周 存 庄 人 也 积极 参与 了 音乐 讨论 。 
这 些 士 人 关于 华 音 与 胡 乐 的 讨论 ， 使 得 这 一 时 期 的 音乐 具有 反映 中 唐 政治 、 文 化 的 特殊 
意义 。 本 文 围绕 华 音 与 胡 乐 这 一 中 心 问 题 ， 以 中 唐 士 人 对 于 传统 音乐 与 流行 音乐 的 态度 
作为 研究 对 象 ， 来 关照 中 唐 士 人 的 思想 与 文学 ， 也 借 此 角度 宁 探 安史之乱 后 士 人 对 社会 
的 反思 与 重建 。 

全 文 共 分 为 四 个 部 分 。 

第 一 章 分 析 中 唐 音 乐 的 发 展 背 景 。 就 胡 乐 来 说 ， 胡 乐 在 初 盛 唐 时 期 就 开始 兴盛 ， 活 
动 范 围 主要 是 在 宫廷 。 安 史 之 乱 后 ， 胡 乐 的 活动 范围 扩大 到 地 方 和 民间 ， 对 军乐 也 有 所 
影响 ， 就 华 音 而 言 ， 雅 乐 受 安史之乱 的 冲击 巨大 ， 重 要 的 发 展 因素 被 甩 解 。 虽 然 肃 宗 、 
文宗 朝 采 取 了 一 系列 恢复 雅 乐 的 措施 ， 但 成 效 不 大 ， 在 上 页 元 、 元 和 之 际 ， 也 出 现 了 相应 
努力 ， 试 图 恢复 礼 乐 的 权威 性 。 

第 二 章 探 讨 中 唐 士 人 对 胡 乐 的 矛盾 态度 。 出 于 高 度 的 社会 责任 意识 ,不 少 士 人 表达 
出 强烈 的 反 明 观念 。 其 中 ,元 白 二 人 在 新 乐府 诗歌 中 的 反 胡 之 声 最 其 代表 性 ， 上 升 到 了 
政治 高 度 。 正 是 中 唐 政 治 形势 的 严峻 化 ， 促 使 士 人 音乐 文化 心理 发 生 转 变 ， 华 音 本 位 的 
思想 得 到 强化 ， 胡 乐 成 为 被 排斥 的 对 象 。 但 抛 开 政治 立场 与 十 人 身份 ， 他 们 在 日 党 生活 
中 又 不 自觉 的 流露 出 对 胡 乐 的 喜爱 之 情 。 这 一 矛盾 的 音乐 态度 实际 是 士 人 音乐 思想 在 不 
同 层次 多 元 反映 。 琵 于 作为 典型 的 胡 乐 乐器 ， 士 人 对 它 的 态度 有 一 定 代表 性 。 

第 三 章 分 析 中 唐 士 人 对 传统 音乐 的 态度 及 文学 表达 。 面 对 日 益 衰 败 的 传统 音乐 ， 中 
唐 士 人 试图 通过 音乐 复古 的 方式 ， 来 重新 构建 华 音 发 展 的 体系 。 首 先是 对 礼 乐 的 重建 ， 
白居易 、 柳 宗 元 二 人 能 够 自觉 站 在 国家 立场 ， 完 成 “ 正 礼 作乐 ”的 礼 乐 构想 与 实践 。 其 
次 是 乐府 观念 的 复 与 变 。 张 籍 、 王 建 主张 学 习 汉 乐府 民歌 传统 ， 属 于 复古 层面 。 而 元 白 
的 新 乐府 观念 主张 诗 乐 结合 ， 属 于 对 乐府 观念 的 更 新 。 最 后 ， 以 中 唐 士 人 对 琴 乐 的 大 力 
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提倡 作为 个 案 ， 可 见 士 人 对 雅 正 的 音乐 追求 。 


第 四 章 探讨 中 唐 士 人 对 流行 音乐 的 文学 实践 。 中 唐 时 期 胡 、 俗 二 乐 相互 交融 ,社会 
享乐 之 风 盛 行 ， 音 乐 呈 娱乐 化 发 展 趋势 。 基 于 这 种 音乐 风气 的 漫 衍 ， 燕 乐 快速 的 发 展 ， 
主要 集 于 江南 、 四 川 两 地 。 相 应 的 白居易 、 刘 责 锡 对 文人 词 创 作 积极 和 尝试。 同时， 一 些 
LARIK, MANIE. HF, XA 


锡 的 《竹枝词 》 是 对 巴 楚 民歌 的 借鉴 与 改造 ， 张 
禧 诗歌 中 也 包含 着 谣 曲 风俗 的 书写 。 他 们 对 民间 俗 乐 的 文人 化 书写 ,使 民间 俗 乐 被 更 多 
人 接受 、 传 播 。 


中 唐 士 人 对 音乐 问题 的 思考 与 反思 ， 关 涉 到 古代 的 音乐 观 、 文 学 观 、 文 化 观 ， 也 能 
说 明 其 对 文化 交流 与 融合 的 态度 ， 具 有 一 定 的 现实 意义 。 


关键 词 : PE R WR 民间 俗 乐 音乐 观念 


Abstract 


Mid Tang music is an important stage in the development history of the Tang Dynasty 
music. It is a key period for the integration of foreign music and local music. After the Anshi 
turmoil, foreign music's development in the Tang Dynasty expanded day by day, while local 
music showed a gradual decline. The development situation of music echoed the political 
pattern of the Fanzhen division at that time, and it was bound to arouse the anxiety and 
tension of scholars, and then respond to this situation. Among them, Yuan Zhen, Bai Juyi, Han 
Yu, Liu Zongyuan, Liu Yuxi, Zhang Ji, Wang Jian, Zhang Jian and others actively expressed 
their attitude towards music, and gradually penetrated into the writing of poetry, which was 
typical at that time and formed a certain influence. Others such as Du You, Gao Yi, Pei Du, 
Liang Su, Li Cheng, and Zhou Cun also actively participated in the music discussion. These 
scholars' discussions on local and foreign music made the music of this period have a special 
significance reflecting the politics and culture of the Mid Tang Dynasty. This article focuses 
on the central issue of local music and foreign music. It takes the scholars' attitudes towards 
traditional and pop music in the mid-Tang Dynasty as the research object to take care of the 
thoughts and literature of the scholars in the middle Tang Dynasty.From this perspective, it 
also provides insight into the reflection and reconstruction of society after the Anshi 
Rebellion. 

The full text is divided into four parts. 

The first chapter analyzes the development background of Mid Tang music. As far as 
foreign music is concerned, foreign music began to flourish in the early Tang Dynasty, and the 
scope of activities was mainly in the court. After the Anshi Rebellion, foreign music's 
activities expanded to local and folk, and it also affected military music. As for local music, 
elegant music was greatly affected by the Anshi Rebellion, and important development factors 
were disintegrated. Although Su Zong and Wen Zong dynasties adopted a series of measures 
to restore elegant music, they were not very effective. At the time of Zhenyuan and Yuanhe, 
corresponding efforts were also made to try to restore the authority of ritual music. 


The second chapter discusses the contradictory attitude of scholars to foreign music. Out 


of a high sense of social responsibility, many scholars expressed strong anti-Hu concepts. 
Among them, Yuan Bai's voice against Hu in Xinyuefu poetry is the most representative, 
rising to the political level. It was the sternness of the political situation in the mid-Tang 
Dynasty that prompted a change in the psychology of scholars' music culture. The local-based 
thinking was strengthened and foreign music became the object of exclusion. However, aside 
from their political stance and scholarship, they unconsciously show their love for foreign 
music in their daily lives. This contradictory musical attitude is actually a diverse reflection of 
scholars' musical ideas at different levels. lute is a typical foreign music instrument, and 
scholars' attitude towards it is representative. 

The third chapter analyzes the attitudes and literary expressions of scholars in Tang 
Dynasty towards traditional music. Facing the declining traditional music, the scholars in the 
middle and the Tang Dynasty tried to reconstruct the development system of local music by 
retro music. The first is the reconstruction of ritual music. Bai Juyi and Liu Zongyuan can 
consciously stand on the national stand and complete the concept and practice of ritual music. 
The second is the restoration and change of Yuefu's concept. Zhang Ji and Wang Jian advocate 
studying the folk songs of Han Yuefu, which belongs to the retro level. Yuanbai's new Yuefu 
idea advocates the combination of poetry and music, which belongs to the update of Yuefu 
idea. Finally, with the case of scholars 'vigorous promotion of zither music in the Middle Tang 
Dynasty as an example, we can see that scholars' pursuit of elegant's music. 

The fourth chapter discusses the literary practice of pop music in the mid-Tang Dynasty. 
In the middle of the Tang Dynasty, the two musics of foreign and the vulgar blended with 
each other, the social enjoyment prevailed, and the music showed a trend of entertainment 
development. Based on the spread of this musical ethos, Yanyue's rapid development is 
mainly concentrated in Jiangnan and Sichuan. Correspondingly, Bai Juyi and Liu Yuxi 
actively tried to create literati poetry. At the same time, some literati took a different approach 
and turned the custom into elegance. Among them, Liu Yuxi's "Bamboo Ci" is a reference and 
transformation of Bachu folk songs, and Zhang Jian's poems also include the writing of 
ballads and customs. The literati writing of folk folk music made them more popular and 


accepted. 


VI 


The scholars' thinking and reflection on music problems in the Middle Tang Dynasty are 
related to ancient views on music, literature, and culture, and can also explain their attitude 


towards cultural exchange and integration, which has certain practical significance. 


Key Words: Middle Tang foreign music elegant music folk folk music music 
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绪 论 


一 、 问 题 的 提出 

唐 朝 是 我 国 音 乐 发 展 史 上 胡 俗 新 声 易 沸 、 音 乐 消费 繁荣 的 时 代 。 而 中 唐 " 是 唐 代 音 
乐 史上 一 个 重要 的 转折 时 期 。 无 论 在 音乐 发 展 状 态 ， 还 是 士 人 音乐 观念 的 变化 方面 ， 中 
唐 都 较 初 、 盛 唐 时 期 表现 出 很 大 的 不 同 。 这 一 时 期 ， 音 乐 发 展 逐 渐 呈 现 出 胡 乐 超过 华 音 
的 形势 ， 以 胡 乐 为 代表 的 新 声 俗 乐 与 民间 俗 乐 相 融 合 ， 成 为 风靡 与 社会 各 阶层 的 流行 音 
乐 ， 而 华 音 旧 曲 遭 到 破坏 ， 呈 现 衰 落 之 势 ， 成 为 渐 失 活力 的 传统 音乐 。 面 对 这 一 音乐 发 
展 与 变迁 的 问题 ， 中 唐 士 人 出 于 对 政治 与 社会 环境 的 考量 ， 表 达 了 理性 的 音乐 观念 。 同 
时 也 将 音乐 问题 渗透 进 文 学 作品 的 层面 ,体现 出 士 人 生活 中 的 情感 与 喜好 ， 使 音乐 观念 
与 文学 表达 之 间 呈 现 出 一 种 微妙 的 关系 。 本 文 以 中 唐 士 人 对 符 传 统 音乐 与 流行 音乐 的 态 
度 为 研究 对 象 ， 挖掘 土 人 对 待 音乐 的 微妙 关系 ， 从 而 更 好 的 看 竺 社会 变革 背景 下 多 元 文 
化 的 交流 与 冲突 问题 。 

初 、 盛 唐 时 期 音乐 发 展 呈 不 断 上 升 的 趋势 ， 至 盛 唐 达 到 顶峰 。 然 而 盛 唐 文人 笔下 的 
音乐 描写 却 不 多 ， 相 反 ， 反 映 盛 唐 音乐 繁荣 的 作品 却 更 多 的 出 现在 中 唐 士 人 笔下 。 例 如 
元 、 白 二 人 同 题 创作 的 新 乐府 就 集中 反映 了 盛 唐 胡 乐 的 兴盛 问题 。 元 白 的 《新 乐府 》 是 
学 界 较 早 就 关注 的 问题 ， 陈 寅 恪 先生 在 《元 白 诗 签证 稿 》 中 利用 诗 史 互 证 的 方法 对 元 白 
新 乐府 进行 了 具体 深入 的 分 析 。 笔 者 正 是 受 陈 寅 恪 先生 分 析 的 启发 ， 认 为 元 、 白 二 人 在 
新 乐府 中 对 胡 乐 兴盛 的 反思 ,不 仅 是 对 音乐 问题 的 关注 ， 更 多 的 是 音乐 观念 及 态度 的 表 
Z. 与 其 说 元 、 白 二 人 是 在 做 音乐 上 反思 ， 不 如 说 是 对 中 唐 政治 、 文 化 环境 的 思考 。 当 
然 , 元 、 白 二 人 的 行为 也 并 非 个 例 , 中 唐 士 人 对 音乐 问题 的 关注 远 远 超过 唐 代 其 它 时 期 。 
HE GES). CFR) HRC CBE HE) Pi UB CCI) 
白居易 《 望 江 南 》 等 创作 都 能 反映 这 些 思考 ， 这 些 创作 从 国家 与 个 人 、 传 统 与 流行 、 继 
承 与 发 展 的 不 同 层面 ， 反 映 出 中 唐 士 人 的 音乐 态度 。 

需要 说 明 的 是 ，“ 华 音 ” 与 “ 胡 乐 ”是 笔者 对 中 唐 时 期 两 种 音乐 种 类 的 概括 说 法 。 
对 “ 胡 乐 ”的 理解 关键 在 于 对 “ 胡 ” 的 理解 ,现存 史 料 中 最 早出 现 对 “ 胡 ” 字 记载 的 出 


”学 界 目前 对 唐 代 的 划分 一 般 遵 循 四 分 法 ， 即 分 为 “ 初 、 盛 、 中 、 晚 ”四 个 阶段 ， 本 文 所 研究 的 “中 唐 ” 按 照 葛 晓 
音 《 中 唐 文 学 的 变迁 CE) 》 《古典 文学 知识 》，1994 年 第 2 期 ) 中 的 说 法 ， 指 的 是 代 宗 大 历 初 (766) 至 文宗 大 
和 末 (835) ， 历 时 69 年 。 


自 《 史 记 “。 匈奴 列传 》: “ 晋 北 有 林 胡 、 楼 烦 之 戎 ， 燕 北 有 东胡 、 山 戎 。” "此 后 文献 
中 逐渐 出 现 了 “ 胡 服 ”、“ 胡 地 ”的 称呼 。 可 见 “ 胡 ”主要 指 的 是 在 空间 地 理 位 置 上 与 
中 原 相对 的 概念 存在 。“ 胡 乐 ” 一 方面 具备 艺术 表演 的 普 吉 形式， 集 音 乐 、 歌 唱 、 舞 中 
于 一 体 ; 一 方面 也 蕴含 着 地 理 位 置 与 文化 特征 所 带 来 的 特殊 音乐 属性 。 基 于 此 ， 本 文 讨 
论 的 “ 明 乐 ” 指 的 是 以 外 来 少数 民族 的 乐曲 为 主 ， 并 包含 一 定 歌唱 、 舞 路 等 综合 艺术 形 
Ao “PÈ” EGR ALEK, aA ARS: 一 类 是 主要 服务 于 礼仪 制度 的 传统 礼 
乐 ; 一 类 是 历代 继承 下 来 的 宫廷 雅 乐 ;一 类 是 以 本 土 的 杂 曲 、 谣 歌 为 代表 的 民间 俗 乐 。 
这 三 类 代表 着 华 音 的 不 同 层面 。 其 中 前 两 类 均 属于 华 音 中 “ 雅 ” 的 部 分 , 第 三 类 属于 “ 俗 ” 
的 层面 ， 也 是 历来 研究 中 容易 被 忽视 的 层面 。 因 此 本 文 在 音乐 层面 不 仅 有 内 外 “ 华 音 ” 
与 “ 胡 乐 ”的 矛盾 与 对 立 ， 也 包括 对 “ 华 音 ”内 部 上 、 下 层次 的 区 分 。 

二 、 研 究 现状 及 推进 空间 

中 唐 音 乐 作为 唐 代 音 乐 研究 中 的 重要 一 环 ， 学 界 对 其 关注 和 研究 主要 集中 于 20 H 
纪 80 年 代 至 今 。 在 音乐 历时 发 展 、 不 同音 乐 类 型 、 重 要 人 物 的 音乐 思想 上 都 有 不 同 程 
度 的 探讨 ， 同 时 对 于 不 同 民族 音乐 带 来 的 争论 及 燕 乐 等 相关 问题 也 有 相当 数量 的 成 果 。 
以 下 分 而 述 之 : 

1. 中 唐 华 音 研究 

华 音 在 中 唐 的 生存 、 发 展 状 况 是 本 文 讨论 的 一 个 重要 方面 。 关 于 中 唐 音 乐 的 记载 大 
多 分 布 于 整个 唐 代 音 乐 文献 中 ， 相 关 的 文献 记载 丰富 ， 以 《 旧 唐 书 》《 新 唐 书 》 的 音乐 
my GER + ORAS) CREEK) FBR) (AOW) CRER) CRE) CCHR 
通 考 。 乐 考 》 为 代表 。 今 人 对 唐 代 首 乐 的 研究 起 步 早 、 成 果 多 ， 主 要 以 专 书 形式 呈现 。 
其 中 ， 通 论 性 研究 专 书 有 杨 荫 浏 《 中 国 古 代 音 乐 史 稿 》”、 朱 谦 之 《中 国 音乐 文学 史 》” 
以 及 刘 再 生 《 中 国 古 代 音乐 史 简 述 》 等， 都 从 整体 上 对 中 国 音乐 的 发 展 历史 予以 展现 ， 
其 中 唐 代 音 乐 部 分 涉及 到 中 唐 华 音 的 制度 、 类 型 等 问题 。 断 代 性 研究 间作 有 日 本 学 者 岸 
边 成 雄 《 唐 代 音乐 史 的 研究 》“， 该 书 以 时 间 发 展 为 线索 对 唐 代 乐 制 进行 了 深入 的 考察 。 
关 也 维 《 唐 代 音 乐 史 》" 详 细 介 绍 了 唐 代 的 音乐 体裁 、 门 类 和 思想 。 另 外 ， 任 半 塘 《 唐 


”《 史 记 》 卷 一 百 十 ， 中 华 书局 1959 年 版 ， 第 2883 页 。 

” 杨 荫 浏 ， 《中 国 古 代 音乐 史 稿 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1981 年 版 。 
” 朱 谦 之 : 《中 国 音乐 文学 史 》， 上 海 人 民 出 版 社 2006 年 版 。 
O 刘 再 生 : 《中 国 古 代 音乐 史 简 述 》， 人 民 音乐 出 版 社 2006 年 版 。 
O [日] 岸 边 成 雄 : 《 唐 代 音乐 史 的 研究 》， 中 华 书局 1973 年 版 。 
” 关 也 维 :，《 唐 代 音乐 史 》， 中 央 民 族 大 学 出 版 社 2006 年 版 。 


声 诗 》"、 张 明 非 《 唐 代 乐舞 诗 的 艺术 成 就 》”、 吴 相 洲 《唐诗 创作 与 歌 诗 传唱 关系 研究 》 
“、 柏 红 秀 《 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 研究 》“、 刘 晓 明 《“ 合 生 ” 与 唐 宋 技艺 》“ 等 研究 从 不 
同 的 音乐 形式 上 来 研究 唐 代 音 乐 ， 对 中 唐 华 音 部 分 亦 有 所 涉及 

另 有 一 些 学 者 专 以 中 唐 音 乐 为 研究 对 象 ， 他 们 或 是 从 整体 出 发 ， 或 是 针对 茶 个 具体 
问题 展开 。 

首先 是 对 中 唐 音 乐 发 展 状况 进行 梳理 ， 与 华 音 相关 的 乐 人 、 乐 器 以 及 音乐 机 构成 为 
相应 的 研究 对 象 。 通 过 对 研究 对 象 的 挖掘 来 反映 中 唐 华 音 发 展 与 文学 表达 之 间 的 联系 。 
乐 人 角度 : 柏 红 秀 、 黄 静 《 略 论 中 唐诗 人 与 乐 人 一 一 兼 析 唐 诗 与 音乐 之 关系 》 ”认为 相 
比 初 盛 唐 ,， 乐 人 在 中 唐 时 期 有 更 为 广泛 的 关注 , 文人 借助 对 乐 人 的 描写 , 来 完成 对 国家 、 
个 人 等 传统 诗歌 主题 的 表达 。 柏 红 秀 在 其 另 一 篇 文章 《元 积 与 乐 人 交往 考 》 “专门 考证 
元 积 与 乐 人 交往 的 情况 ， 包 括 宫廷 乐 人 、 市 井 乐 人 、 营 妓 、 家 仪 几 个 不 同 层面 的 乐 人 24 
位 。 乐 器 角度 : 罗 小 霞 《 唐 代 琴 诗 研究 ;“、 张 车 曦 《 唐 代 复 古 运动 对 古琴 音乐 文化 的 
影响 》 将 对 古琴 乐器 的 考察 与 时 代 音 乐 思 想 研究 相 结合 ， 肯 定 了 中 唐 琴 歌 描写 的 特殊 
时 代 意 义 。 任 庆 《 中 晚 唐 音乐 诗 的 繁荣 及 其 成 因 》 “一 文集 中 讨论 了 古琴 诗 、 和 琵琶 诗 、 
笛 许 及 第 策 诗 的 描写 ， 认 为 中 唐 时 期 出 现 了 大 量 的 音乐 诗 创 作 。 陈 雅 雪 《 论 儒家 “中 和 ” 
音乐 美学 思想 对 唐 朝 琵 靶 艺术 的 影响 》 到 从 胡 乐 乐器 和 琵琶 入 手 ， 分 析 了 琵琶 在 唐 朝 受 到 
颂 家 “中 和 ”思想 影响 后 ,表现 出 宫廷 与 民间 、 胡 乐 与 汉 乐 融合 的 趋势 。 音乐 机 构 角 度 : 
柏 红 秀 《 论 中 晚 唐 教 坊 的 发 展 特点 》® 研 究 了 教 坊 这 一 音乐 机 构 在 中 晚 唐 时 期 的 发 展 状 
况 ， 指 出 中 晚 唐 时 期 的 教 坊 具 有 开放 性 ， 教 坊 不 仅 向 民间 开放 ， 而 且 参 与 到 民间 音乐 表 
演 活动 中 。 王 铂 涵 《 唐 代 太 常 礼 乐 制度 研究 》 将 太 常 寺 的 考察 与 礼 乐 制 度 的 研究 相 结 
合 ， 指 出 太 常 寺 一 直人 处 于 礼 乐 的 核心 地 位 ， 对 中 唐 太 常 寺 的 演变 、 乐 章 变 化 等 问题 有 所 
涉及 。 


O 任 半 塘 : 《 唐 声 诗 》， 上 海上 古籍 出 版 社 1982 年 版 。 
2” 张 明 非 : 《 唐 代 乐 舞 诗 的 艺术 成 就 》，《 广 西 师范 大 学 学 报 》，1994 年 第 3 期 。 
O RAM: 《唐诗 创作 与 歌 诗 传唱 关系 研究 》， 北 京 大 学 出 版 社 2004 年 版 。 

” 柏 红 秀 : 《 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 研究 》， 南 京 大 学 出 版 社 2010 年 版 。 

2 刘晓明; 《“ 人 合生” 与 唐 宋 技艺 》， 《文学 遗产 》， 2006 年 第 2 H 
、 黄 静 :， 《了 略 论 中 唐诗 人 与 乐 人 一 一 兼 析 唐 诗 与 音乐 之 关系 》， 《盐城 师范 学 院 学 报 》，2006 年 第 2 期 。 
” 柏 红 《元 积 与 乐 人 交往 考 》，《 盐 城 师范 学 院 学 报 》，2011 年 第 2 期 。 
oS NB: 《 唐 代 琴 诗 研 究 》， 南 京师 范 大 学 2014 年 硕士 学 位 论文 。 
o KER: 《 唐 代 复 古 运 动 对 古琴 音乐 文化 的 影响 》， 中 国 音乐 学 院 2015 年 硕士 学 位 论文 。 

” 任 庆 : 《中 晚 唐 音乐 诗 的 繁荣 及 其 成 因 》， 陕 西 师范 大 学 2010 年 硕士 学 位 论文 。 

© 陈 雅 去 :，《 论 颂 家 “中 和 ”音乐 美学 思想 对 唐 朝 琵 匡 艺 术 的 影响 》， 江 西 师范 大 学 2014 年 硕士 学 位 论文 。 
© 柏 红 秀 : 《 论 中 晚 唐 教 坊 的 发 展 特点 》，《 乐 府 学 》，2009 年 第 4 辑 。 
O EHR: 《 唐 代 太 常 礼 乐 制度 研究 》， 河 南 师范 大 学 2014 年 硕士 学 位 论文 。 


其 次 主要 针对 传统 音乐 在 中 唐 时 期 的 发 展 变化 、 转 型 等 问题 ， 进 而 探讨 与 文学 之 间 
的 联系 。 柏 红 秀 《 略 论 中 唐 音 乐 之 新 变 》 ”一文 认为 随 着 音乐 机 构 的 衰落 与 乐 人 的 流散 ， 
中 唐 音 乐 的 中 心 由 宫廷 转移 到 民间 。 其 另 一 篇 文章 《 论 唐 文宗 修 雅 乐 与 中 晚 唐 音 乐 的 发 
FE) 重点 讨论 了 唐 文 宗 修 雅 乐 一 事 与 中 晚 唐 音乐 发 展 变化 的 关系 问题 ， 认 为 中 晚 唐 音 
乐 形势 与 政治 发 展 联系 紧密 。 李 西林 《 试 论 中 晚 唐 音乐 文化 转型 之 特征 》 指出 中 晚 唐 
时 期 的 音乐 转型 ， 主 要 表现 在 宫廷 音乐 的 散落 与 重建 、 民 间 俗 乐 的 开放 与 兴起 、 文 人 音 
乐 和 军营 首 乐 的 兴起 三 个 方面 。 资 威 丽 《中 上 晚 唐 “ 乐 坏 ” 之 后 的 制度 妃 认 与 诗歌 新 变 》 
“认为 中 晚 唐 由 于 政治 社会 因素 的 影响 ， 出 现 宫廷 音乐 下 移 、 民 间 音 乐 兴起 的 转弯， 并 
对 文学 创作 产生 影响 。 

最 后 是 中 唐 礼 乐 研究 。 礼 乐 是 中 国 古 代 社 会 的 重要 支柱 之 一 ，“ 礼 ”与 “ 乐 ” 相 辅 
相 成 。 学 界 对 中 唐 礼 乐 的 研究 最 早 始 于 上 世纪 九 十 年 代 ， 以 姜 伯 勤 《 敦 煌 艺术 与 宗教 与 
礼 乐 文明 》 为 代表 。 礼 乐 中 的 “ 乐 ” 更 多 是 出 于 对 礼仪 制度 的 维护 ， 中 唐 时 期 的 礼 乐 
改革 也 是 抵制 衣 乐 、 维 护 华 音 权威 的 重要 举措 。 中 唐 时 期 的 礼 乐 研究 ， 主 要 包括 礼仪 制 
度 研 究 、 礼 乐 与 社会 文学 关系 研究 两 方面 内 容 : 

中 唐 礼仪 制度 研究 。 主 要 有 陈 成 国 《 中 国 礼 制 史 。 隋 唐 五 代 卷 》”、 任 爽 的 《 唐 代 
礼 制 研究 》”、 杨 志 刚 《 中 国 礼仪 制度 研究 》”、 王 美 华 《 唐 宋 礼 制 研究 》 ”等 著作 成 果 ， 
大 都 以 为 五 礼 为 分 类 ,介绍 了 唐 代 的 礼仪 制度 ， 对 中 唐 礼 仪 制度 昌 有 所 涉及 ， 但 不 够 深 
入 。 汉 苦 《 中 晚 唐 郊 礼 礼 制 新 变 中 的 儒学 色彩 》 "认为 安史之乱 后 ， 全 学 在 礼 乐 重 建 中 
的 影响 增强 ， 礼 乐 论争 成 为 中 晚 唐 郊 庙 礼 制 的 核心 。 吴 丽 娱 《 皇 帝 “ 私 ” 礼 与 国家 公 秆 
“开元 后 礼 ”的 分 期 及 流 变 》” 一 文 认为 中 唐 时 期 对 《开元 礼 》 的 “ 删 定 施行 ”， 主 要 
表现 在 对 制 救 的 删 修 方面 ， 体 现 了 以 星 权 为 中 心 的 时 代 意 义 和 社 会 变革 的 需求 。 

礼 乐 与 社会 、 文 学 关系 研究 。 这 方面 的 研究 成 果 不 再 局 限于 礼 乐 研究 本 身 ， 而 是 通 
过 礼 乐 研究 来 关照 唐 代 文学 、 文 士 及 社会 发 展 等 层面 。 姜 伯 勤 《敦煌 艺术 与 宗教 与 礼 乐 
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” 李 西 林 : 《 试 论 中 晚 唐 音乐 文化 转型 之 特征 》，《 陕 西 师 范 大 学 学 报 》，2014 年 第 1 期 


O URN: 《中 晚 唐 “ 乐 坏 ” 之 后 的 制度 追认 与 诗歌 新 变 》，《 伊 犁 师范 学 院 学 报 》，2015 年 第 1 期 。 
> ENB: 《敦煌 艺术 与 宗教 与 礼 乐 文明 》， 中 国 社会 科学 出 版 社 1996 年 版 。 

e 陈 成 国 ，《 中 国 礼 制 中。 隋唐 五 代 卷 》， 淹 南 教育 出 版 社 1998 年 版 。 

© 任 更 《上 唐 代 礼 制 研究 》， 东 北 师范 大 学 出 版 社 1999 年 版 。 

杨志刚 : 《中 国 礼仪 制度 研究 》 华 东 师 范 大 学 出 版 社 2001 年 版 。 

” 王 美 华 ，《 唐 宋 礼 制 研究 》， 东 北 师范 大 学 2004 年 博士 学 位 论文 。 

© 汉 苦 ，《 中 晚 唐 郊 礼 礼 制 新 变 中 的 儒学 色彩 》，《 文 史 》，2014 年 第 3 期 。 
O 吴 丽 娱 。 《皇帝 “ 私 ” 礼 与 国家 公制 : “开元 后 礼 ”的 分 期 及 流 变 》 ，《 中 国 社会 科学 》，2014 年 第 4 期 。 
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文明 》" 一 书 中 首次 提出 “开元 后 礼 ” 的 说 法 ， 并 分 析 了 贞 元 、 元 和 时 期 “ 变 礼 ”的 对 
中 唐 社 会 的 影响 。 于 俊 利 《 唐 代 礼 制 文化 与 文学 》” 一 书 既 有 对 传统 五 礼 的 内 涵 展 示 ， 
也 有 礼 制 与 社会 风尚 、 文 学 形态 的 考察 ， 对 中 唐 时 期 的 制 礼 、 议 礼 活动 都 有 相关 的 阐释 
与 说 明 。 此 外 ， 赵 小 华 《 初 盛 唐 礼 乐 与 文士 、 文 学 关系 研究 》” 虽 将 研究 范围 选 定 于 初 、 
盛 唐 ， 但 将 这 一 时 期 的 礼 乐 文化 研究 与 当时 的 国家 政策 、 文 化 活动 、 文 学 风格 等 问题 相 
结合 。 邓 婷 《 初 、 盛 唐 音乐 思想 与 文学 》 "通过 对 初 、 盛 唐 时 期 各 种 音乐 类 型 的 梳理 
完成 对 礼 乐 制度 、 活 动 与 文学 关系 的 考察 ， 为 本 文 提供 了 研究 思路 。 

2. 唐 代 胡 乐 研究 

胡 乐 作为 华 音 的 对 立 面 ， 是 本 文 研究 的 另 一 个 重要 方面 。 在 包容 开放 的 唐 代 ， 国 内 
各 族 的 音乐 文化 得 到 进一步 的 交流 与 融合 ， 致 使 胡 乐 兴盛 。 故 而 胡 乐 问题 较 早 的 进入 研 
究 视 野 ， 成 果 也 较为 丰富 。 陈 袖 恪 《隋唐 制度 渊源 略 论 稿 》 该 书 在 音乐 一 章 重点 考察 
了 唐 代 胡 乐 的 渊源 , 认为 唐 之 胡 乐 多 因 于 隋 , 隋 之 传 自 北齐 , 北齐 承袭 北魏 洛阳 的 胡 化 。 
向 达 在 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》" 一 书 中 提 及 唐 代 的 长 安 胡 化 可 谓 “ 盛 极 一 时 ”， 胡 化 
体现 在 服饰 、 饮 食 、 乐 舞 、 绘 画 等 各 个 方面 ， 并 对 其 中 的 乐舞 进行 了 详细 介绍 。 杨 荫 浏 
《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 ”第 九 章 认 为 隋唐 时 期 的 燕 乐 吸 收 融 合 了 边区 民族 音乐 ， 并 介绍 
了 胡 乐 乐 种 、 部 分 乐器 的 传 入 。 刘 再 生 《 中 国 古 代 音 乐 史 简 述 》 对 胡 乐 乐 种 、 乐 人 、 
乐 调 均 作 了 考察 。 沈 冬 《 唐 代 乐 舞 新 论 》" 一 书 中 有 对 四 夷 胡 乐 的 论述 ， 同 时 在 第 四 章 
专门 对 骤 国 乐 进行 考 察 ,， 是 对 胡 乐 的 个 案 研 究 。 日 本 学 者 岸 边 成 雄 《 唐 代 音 乐 史 的 研究 》 
“上 册 论 及 胡 乐 在 唐 代 的 融合 与 发 展 ， 下 册 详 细 介 绍 了 与 胡 乐 密切 相关 的 十 部 伎 ， 包 括 
乐器 、 乐 舞 、 服 饰 等 方面 。 

同时 学 界 也 有 不 少 论文 专门 讨论 唐 代 的 胡 乐 ， 主要 呈现 出 两 种 观点 ,一 种 是 强调 胡 
乐 在 唐 代 的 繁荣 ， 认 为 其 对 唐 代 社 会 的 各 个 方面 产生 影响 。 如 许 序 雅 《 胡 乐 胡 音 竞 纷 泊 
一 一 胡 乐 对 唐 代 社 会 影响 述 论 》® 从 宫廷 音乐 、 士 人 、 社 会 风尚 三 个 层面 展开 ， 说 明 胡 
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° RAD: 《敦煌 艺术 与 宗教 与 礼 乐 文明 》， 中 国 社会 科学 出 版 社 1996 年 版 。 
”于 俊 利 ，《 唐 代 礼 制 文化 与 文学 》， 中 国 社会 科学 出 版 社 2014 年 版 。 
” 赵 小 华 :， 《 初 盛 唐 礼 乐 与 文士 、 文 学 关系 研究 》， 广 东 人 民 出 版 社 2011 年 版 。 


W 


” 邓 婷 ，《 初 、 盛 唐 音乐 思想 与 文学 》， 南 开 大 学 2013 年 博士 学 位 论文 。 
© 陈 寅 怡 ，《 隋 唐 制 度 渊源 略 论 稿 》， 中 华 书局 1963 年 版 。 


”向 达 ，《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》， 河 北 教育 出 版 社 2001 年 版 。 
o ARA: 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1981 年 版 。 
” 刘 再 生 : 《中 国 古 代 音 乐 史 简 述 》， 人 民 音 乐 出 版 社 2006 年 版 。 
” 沈 冬 ，《 唐 代 乐舞 新 论 》， 北 京 大 学 出 版 社 2004 年 版 。 
e [B] FURE: 《 唐 代 音 乐 史 的 研究 》 ， 中 华 书局 1973 年 版 。 

© 许 序 雅 : 《 胡 乐 胡 音 竞 纷 泊 一 一 胡 乐 对 唐 代 社 会 影响 述 论 》，《 西 域 研究 》，2004 年 第 1 期 。 


乐 在 唐 代 的 兴盛 、 融 合 与 影响 。 吴 刚 《 胡 乐 与 音乐 新 变 》 "以 纵向 的 时 间 发 展 为 线索 ， 
全 面 考察 了 从 瑶 晋 南北 朝 到 隋唐 音乐 的 交流 情况 ， 客 观 地 反映 出 胡 乐 的 作用 。 并 以 横 扬 
影响 为 延伸 ， 认 为 胡 乐 带 来 的 音乐 新 变 促 使 了 曲子 词 的 产生 。 罗 希 《 唐 代 关 乐 入 华 及 审 
美 问题 研究 》 ”认为 胡 乐 在 审美 文化 层面 影响 着 唐人 的 音乐 观 。 王 松涛 《 胡 乐 胡 舞 与 唐 
诗 》 ”认为 胡 乐 胡 舞 影响 着 唐 代 诗 歌 创作 ， 在 中 晚 唐 一 章 ， 指 出 新 乐府 诗人 对 胡 乐 胡 舞 
的 排斥 ， 使 诗歌 具有 讽 谏 意义 。 张 钰 《南北 朝 至 初 唐 胡 乐 入 华 初探 )“ 第 二 章 考 察 了 初 
唐 对 胡 乐 兼 收 并 蓄 的 情况， 有 具体 讨论 了 雅 乐 对 胡 乐 的 吸收 、 对 胡 乐 器 的 改 民 等 问题 。 

另外 一 种 观点 认为 衣 乐 的 影响 有 限 ， 唐 代 的 华 音 依 旧居 于 主流 地 位 。 如 李 昌 集 《 唐 
代 富 廷 乐 人 考 略 一 一 唐 代 宫 廷 华 乐 、 胡 乐 状况 一 个 角度 的 考察 》 通过 对 唐 代 的 乐 人 籍 
贯 事迹 情况 的 梳理 和 考证 ， 认 为 胡 乐 在 地 位 上 仍旧 低 于 华 乐 。 其 在 《 华 乐 、 胡 乐 与 词 : 
词 体 发 生 再 论 》 一 文中 对 传统 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 的 观点 提出 质疑 ， 认 为 唐 代 流 行 的 
“ 燕 乐 ” 虽 对 胡 乐 多 有 汲取 , 但 仍 以 华 乐 为 主体 。 郭 悦 琦 《白居易 诗 文 之 吏 夏 音乐 考 论 》 
“通过 对 白居易 诗歌 中 涉及 夷 、 夏 音乐 的 特征 进行 统计 分 析 ， 得 出 白居易 诗歌 中 华 音 的 
比重 大 于 胡 乐 的 结论 。 

3.“ 华 夷 之 辨 ” 研 究 
政治 、 经 济 、 文 化 高 度 繁荣 的 唐 朝 为 民族 融合 创造 了 条 件 ， 华 夷 观 在 唐 代 的 不 同时 
期 也 有 所 转变 。 本 质 上 讲 ， 华 音 与 胡 乐 的 问题 也 属于 华 夷 之 辨 的 研究 范围 。 华 夷 之 辨 一 
定 程度 上 影响 着 士 人 的 音乐 思想 与 文学 表达 。 中 唐 时 期 , 士 人 和 针对“ 华 夷 之 辨 ” 的 内 涵 、 
观念 及 影响 等 问题 争论 不 休 。 这 些 问 题 也 成 为 华 夷 之 辨 研究 的 重要 层面 。 

“ 华 夷 之 辨 ”思想 内 调研 究 。 学 界 对 “ 华 夷 之 辨 ”的 讨论 离 不 开 对 其 思想 内 涵 的 界 
定 。 张 星 久 在 《政治 情境 中 的 “ 华 夷 之 辨 ”一 一 秦汉 以 后 “ 华 夷 之 辨 ”的 历史 语 境 与 意 
义 生 产 》"“ 中 总 结 出 中 国 古 代 华 夷 观 的 几 种 类 型 ， 认 为 文化 标准 是 区 分 华 夷 更 为 重要 的 
标准 ， 文 化 标准 的 具体 内 涵 即 是 否认 同 华夏 礼 乐 文化 。 攀 文 礼 《 华 夷 之 辩 与 唐 末 五 代 世 


e RA: 《 胡 乐 与 音乐 新 变 》，《 民 族 史 研 究 》，2008 年 第 8 辑 。 
oA, 《 唐 代 胡 乐 入 华 及 审美 问题 研究 》， 西 北大 学 2012 年 博士 学 位 论文 。 

O 王 松 涛 : 《 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 》， 西 北 师范 大 学 2005 年 硕士 学 位 论文 。 

”张钰 : 《南北 朝 至 初 唐 胡 乐 入 华 初探 》 ， 山 西 大 学 2017 年 硕士 学 位 论文 。 

° EB: 《 唐 代 宫廷 乐 人 考 咯 一 一 唐 代 宫廷 华 乐 、 胡 乐 状况 一 个 角度 的 考察 》，《 中 国 前 文学 刊 》，2004 年 第 3 


ÀO FAR: 《 华 乐 、 胡 乐 与 词 ， 词 体 发 生 再 论 》，《 文 学 遗产 》，2003 年 第 6 期 。 
” 郭 悦 琦 ，《 白 居 易 诗 文 之 夷 夏 音 乐 考 论 》， 西 南大 学 2016 年 硕士 学 位 论文 。 

” 张 星 久 : 《政治 情境 中 的 “ 华 夷 之 辨 ”一 一 秦汉 以 后 “ 华 夷 之 辨 ”的 历史 语 境 与 意义 生产 》，《 武 汉 大 学 学 报 》， 
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人 的 华 夷 观 一 一 士 人 群体 对 沙 陀 政 权 的 认同 》" 提 出 “ 华 夷 之 辨 ” 的 思想 主要 包含 了 两 
方面 的 内 容 ， 即 “尊王 扩 夷 ”和 “用 夏 变 吏 ”。 康 舒 《 唐 代 士 人 华 夷 观 探 论 》” 一文 梳 
理 了 唐 代 不 同时 期 的 士 人 对 待 “ 华 夷 之 辨 ”的 态度 及 主张 ， 分 别 为 初 唐 的 “ 华 尊 夷 摆 ”、 
盛 唐 的 “ 夷 夏 混杂 ”、 中 唐 的 “ 华 夷 两 安 ” 以 及 晚 唐 的 “ 华 心 ” 说 。 王 成 龙 《 唐 代 “ 夷 
夏 之 防 ”观念 演变 》 梳理 了 唐 前 华 夷 观念 的 产生 和 发 展 ， 第 四 章 涉及 到 中 唐 华 夷 观 的 
变化 ， 但 仅 从 胡 人 内 附 的 角度 讨论 ， 有 待 进行 深入 的 考察 。 

“ 华 夷 之 辨 ”观念 研究 。 中 唐 时 期 社会 发 展 巨变 ， 这 一 时 期 的 华 夷 观念 影响 着 士 人 
对 华 音 与 胡 乐 的 看 法 ， 值 得 重点 讨论 。 其 中 ， 不 少 学 者 将 对 华 夷 观念 的 讨论 与 政治 发 展 
联系 起 来 ， 如 李 鸿 宾 《 隋 唐 五 代 诸 问 题 研究 》 中 《 论 唐 朝 的 民族 观念 》" 一文 ， 对 唐 代 
民族 观念 的 变化 进行 了 梳理 ， 认 为 唐 代 的 华 夷 观 随 着 政治 因素 的 影响 处 于 变化 之 中 ， 整 
体 呈 现 出 初 盛 唐 的 “ 华 夷 一 家 ”到 中 晚 唐 的 “ 华 夷 有 别 ”。 学 界 对 安史之乱 在 “ 华 夷 之 
辩 ” 中 发 挥 的 作用 予以 强调 。 如 葛 兆 光 在 《中 国 思 想 史 》 中 认为 由 于 安史之乱 的 刺激 ， 
士 人 的 夷 夏 之 观 转 严 。 范 世 昌 《 唐 后 期 政治 博弈 对 族群 认同 的 影响 》 也 持 相 同 观 点 ， 
认为 安史之乱 造成 的 政治 形势 冲击 了 唐 前 期 “ 夷 夏 一 家 ”的 族群 认同 理念 ， 造 成 “ 夷 夏 
之 防 ” 意 识 的 强化 。 其 他 一 些 研究 者 从 民族 关系 的 维度 出 发 ， 分 析 中 唐 华 夷 观念 。 如 陈 
雅 莉 《 唐 中 后 期 胡 汉 族群 意识 的 动态 演化 与 相关 与 论 的 文本 再 现 》 ”一文 从 民族 意识 的 
角度 出 发 ,认为 唐 代 中 后 期 相关 族群 叙述 呈现 出 文化 民族 主义 的 特点 。 再 如 , PEAR OL 
难 的 抉择 与 融合 一 一 浅 论 “ 华 夷 之 辨 ”观念 对 中 华 民 族 史 的 负面 影响 》 提出 “ 华 夷 之 
辨 ” 的 负面 影响 ， 肯 定 少数 民族 政权 为 淡化 “ 华 夷 之 辨 ” 而 做 出 的 努力 ， 认 为 “化 夷 之 
辨 ” 阻 碍 了 民族 融合 ， 延 组 了 中 华 民族 整体 文化 素质 同步 提高 的 进程 。 

“ 华 夷 之 辨 ”影响 研究 。 其 中 ， 关 于 华 夷 之 辩 对 文学 的 影响 研究 最 多 ， 成 果 也 最 为 
丰富 。 李 建华 《中 唐 文 坛 的 吏 夏 之 辨 》 “认为 安史之乱 导致 汉民 族 文化 本 位 得 到 强化 ， 
文化 上 的 夷 夏 之 辨 影响 着 文学 的 发 展 ， 带 来 了 文坛 的 复古 主义 思潮 。 陈 寅 恪 《 论 韩愈 》 


” 樊 文 礼 ， 《 华 夷 之 辨 与 唐 末 五 代 世 人 的 华 夷 观 一 一 士 人 群体 对 沙 陀 政权 的 认同 》，《 烟 台 师 范 学 院 学 报 》，2004 
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9 王 成 龙 ，《 唐 代 “ 夷 夏 之 防 ” 观 念 演变 》， 陕 西 师范 大 学 2014 年 硕士 学 位 论文 。 
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”李建华 ， 《中 唐 文 坛 的 夷 夏 之 辨 》，《 云 南 民族 大 学 学 报 》，2011 年 第 1 期 。 


“一 文 提出 韩愈 有 着 强烈 的 夷 夏 之 防 观念 ， 而 与 之 相应 的 “尊王 扩 夷 ”说 成 为 古文 运动 
的 中 心思 想 , 杜 光照 《从 华 夷 之 辨 到 古今 之 辨 一 一 关于 中 唐 上 古文 运动 发 生 背 景 的 再 思考 》 
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诗 创 作 的 衰落 》”、 刘 顺 《 和 典范 的 变 改 : 中 唐 文 儒 历 史记 忆 之 书写 》 等 文章 或 是 讨论 华 
夷 之 辨 与 古文 运动 的 关系 ,或 是 分 析 华 夷 之 辨 对 边塞 诗 、 文 章 书 写 方式 的 影响 ， 说 明 华 
夷 之 辨 与 文学 表达 之 间 的 内 在 关联 。 

除 以 上 研究 层面 , 王 航 《 唐 中 期 以 来 的 华 夷 之 状 及 其 对 佛教 的 影响 》" 和 和 孙 鸿 亮 《 论 
唐 代 服 饰 及 吏 夏 观 的 演变 》 两 篇 文章 分 别 从 宗教 、 服 饰 的 角度 来 研究 中 唐 的 “ 华 夷 之 
辨 ”， 也 可 以 看 出 政治 观念 的 转变 对 社会 各 方面 的 影响 。 

4. 中 唐 士 人 音乐 思想 个 案 研究 

在 唐 代 音 乐 文艺 活动 中 ,文士 是 重要 发 动 者 和 参与 者 。 文 士 的 音乐 思想 是 学 界 关 照 
中 唐 音 乐 的 重要 方面 ， 相 关 研 究 主要 集中 于 白居易 、 元 积 、 苦 愈 、 刘 台 锡 、 柳 宗 元 几 位 


重要 作家 : 
白居易 。 有 专著 研究 中 涉及 到 白居易 音乐 思想 的 内 容 ， 如 蔡 仲 德 《中 国 古代 音乐 美 
学 思想 史 》 在 唐 代 部 分 就 专门 论 及 了 白居易 的 古今 、 雅 正 等 的 音乐 美学 思想 。 又 如 文 
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攀 状 《白居易 生平 与 创作 实证 研究 》 “是 一 部 白居易 的 研究 论著 ， 其 第 四 章 就 将 《 
行 》 一 诗 与 教 坊 乐 妓 制度 联系 起 来 ， 去 分 析 其 中 的 音乐 内 涵 。 除 此 外 ， 更 是 不 乏 相关 论 
文 的 研究 成 果 。 如 柏 红 秀 《 论 自居 易 的 音乐 思想 与 讽 喻 诗 创作 》" 一 文 将 白居易 的 音乐 


观念 概括 为 “ 通 儒 ”， 即 承认 音乐 与 政治 的 紧密 关系 ， 又 主张 音乐 只 是 一 种 重要 的 辅助 


手段 ， 并 分 析 了 音乐 观念 对 其 讽 喻 诗歌 创作 的 影响 。 资 威 丽 《 论 白居易 的 音乐 主张 和 理 
论 》" 认 为 白居易 的 音乐 思想 兼 具 积 极 和 保守 的 矛盾 特点 ， 一 方面 持 有 以 礼 乐 治国 的 思 


想 ， 对 胡 乐 予以 排斥 ， 一 方面 义 在 具体 的 实践 中 无 法 掩饰 对 胡 乐 的 喜爱 。 陈 智敏 《 论 白 


”陈寅恪 : 《金明 馆 丛 稿 初 编 》， 三 联 书店 2009 年 版 。 

> HR: 《从 华 夷 之 辨 到 古今 之 辨 一 一 关于 中 唐 古 文 运动 发 生 背 景 的 再 思考 》，《 北 京 社会 科学 》，2015 年 第 4 
” 唐 晓 敏 : 《中 唐 古 文 运动 与 “所 两 ”无 涉 》，《 湛 江 师 范 学 院 学 报 》，2010 年 第 5 期 。 

° mG: 《中 唐 “ 夷 夏 ” 观 念 之 转 严 与 边塞 诗 创 作 的 衰落 》，《 内 蒙古 社会 科学 》，2017 年 第 2 期 。 
© x: 《典范 的 变 改 : 中 唐 文 儒 历 史记 忆 之 书写 》，《 河 北 师范 大 学 学 报 》，2013 年 第 4 期 。 

e Epi 《 唐 中 期 以 来 的 华 夷 之 辨 及 其 对 佛教 的 影响 》，《 南 京 工 程 学 院 学 报 》，2013 年 第 2 期 。 
”和 孙 鸿 亮 : 《 论 唐 代 服 饰 及 夷 夏 观 的 演变 》，《 唐 都 学 刊 》，2001 年 第 3 期 。 

© 蔡 仲 德 ，《 中 国 古代 音乐 美学 思想 史 》， 人 民 音 乐 出 版 社 2003 年 版 。 

9 SHOR: 《白居易 生平 与 创作 实证 研究 》， 上 海 古籍 出 版 社 2016 年 版 。 

“MAB: 《 论 白居易 的 音乐 思想 与 讽 喻 诗 创 作 》，《 河 南 师范 大 学 学 报 》，2011 年 第 6 期 。 

© 贺 威 丽 : 《 论 白居易 的 音乐 主张 和 理论 》，《 临 沂 大 学 学 报 》，2017 年 第 5 期 。 
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居 易 音乐 诗 及 其 中 的 美学 思想 》 "从 白居易 的 音乐 诗 入 手 ， 分 析 了 音乐 诗 兼 有 叙事 和 抒 
情 的 特点 ， 认 为 白居易 的 音乐 主张 既 有 对 传统 礼 乐观 的 认同 ， 也 有 自己 的 创新 的 看 法 ， 
如 “无 声 之 美 ”的 展现 。 付 兴 林 《 论 白 居 易 的 礼 乐 文教 观 一 一 以 < 策 林 > 为 中 心 》 指出 
白居易 的 《 策 林 》 集 中 体现 了 其 突出 礼 乐 、 恢 复 世 风 的 音乐 主张 。 

元 积 。 郭 自 虎 《元 积 与 元 和 文体 新 变 》 ”一 书 第 四 章 较为 全 面 的 论 及 了 元 积 对 乐府 
诗 的 革新 , 包括 其 理论 主张 、 乐 府 精 神 等 方面 。] 庆 《 唐 代 元 积 乐 府 许 的 音乐 思想 述评 》 
“一 文 认为 元 积 的 乐府 诗 直 刺 时 弊 ， 其 中 《和 李 校 书 新 题 乐府 十 二 首 并 序 》 集 中 体现 了 
其 以 传统 儒家 礼 乐 治国 的 思想 和 对 尊崇 古 乐 、 贬斥 胡 乐 的 态度 。 李 建 栋 《从 琵 瑟 乐 到 诗 
中 乐 : 元 积 声 诗 的 转换 》 指出 元 积 乐 学 造 齐 极 高 ， 其 以 情感 为 纽带 、 描 写 为 转换 方式 ， 
使 许 与 乐 便 形 成 了 互 为 表 里 的 依存 关系 ， 完 成 了 声 许 中 花 琶 乐 到 许 中 乐 的 转换 。 

韩愈 。 叶 春明 《中 国 古代 音乐 审美 观 研究 》“ 在 唐 代 部 分 专门 论 及 韩愈 的 音乐 思想 ， 
肯定 了 其 “不 平 ” 首 乐 审美 思想 的 重要 意义 。 李 群 务 《 论 韩愈 音乐 诗 与 “不 平 则 鸣 ” 说 》 
ee E 
《 听 疾 诗 弹 妈 》 等 音乐 诗歌 进行 解读 ,但 遗憾 的 是 未 对 创作 目的 、 深 层 内 涵 等 问题 进行 
考察 。 李 西林 《韩愈 的 音乐 活动 及 其 美学 思想 》“ 探 讨 韩愈 的 音乐 活动 及 其 音乐 美学 
想 ， 指 出 韩愈 曾 担任 与 音乐 活动 相关 的 太 常 寺 协 律 妈 一 职 ， 持 有 音乐 为 “ 道 ”或 政治 服 
务 的 思想 。 向 回 《 论 韩愈 《< 琴 操 > 组 诗 创 作 的 明道 意识 》" 一文 认为 组 诗 《 琴 操 》 表 现 了 
辆 人 钝 对 礼 乐 之 道 的 自觉 遵守 ， 是 其 “ 诗 以 明道 ”的 表现 。 

刘禹锡 。 邓 小 军 《 刘 策 锡 《竹枝词 《踏歌 词 > 研究 》“ 认 为 刘禹锡 《竹枝词 》 与 《 踏 
歌词 》 的 创作 体现 其 将 巴 渝 融 入 唐 音 的 音乐 主张 ， 是 民歌 特色 与 诗人 特色 的 一 体 化 。 高 
月 《 雅 与 俗 的 二 度 转 变 一 一 论 唐 代 文人 竹枝词 的 二 度 转 变 》® 一 文 认为 唐 代 文 人 竹枝词 
创作 经 过 了 从 “ 俗 ” 到 “ 雅 ”, 再 从 “ 雅 ” 到 “ 俗 ”的 的 二 度 转变 ， 间 各 锡 在 其 中 发 挥 
了 重大 作用 。 


” 陈 智敏 : 《 论 白居易 音乐 诗 及 其 中 的 美学 思想 》， 湖 南 师范 大 学 2013 年 硕士 学 位 论文 。 
” 付 兴 林 : 《 论 居 易 的 礼 乐 文教 观 一 一 以 < 策 林 > 为 中 心 》，《 名 作 欣 赏 》，2008 年 第 20 期 。 
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自 虎 : 《元 积 与 元 和 文体 新 变 》， 安 徽 师范 大 学 出 版 社 2010 年 版 。 


青 代 元 积 乐 府 诗 的 音乐 思想 述评 》 , (Ei 学 刊 》 ，2011 年 第 1 PS 
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O FE: 《从 琵琶 乐 到 诗 中 乐 ; 元 积 声 诗 的 转换 》， 《文艺 研 究 》，2017 年 第 4 期 。 
让 人 民 音 乐 出 版 社 2007 年 版 。 


” 李 和 群芳: 《 论 韩 愈 音乐 诗 与 “ PES” 说 》， 暨 南大 学 2007 年 硕士 学 位 论文 。 

” 李 西 林 : ne 动 及 其 美学 思想 》，《 西 安 音乐 学 院 学 报 》，2011 年 第 4 期 。 
o 向 回 ，《 论 韩愈 < 琴 操 > 组 诗 创作 的 明道 意识 )》 . CESR), 2012 年 第 7 期 。 
ON: 《 刘 熏 锡 《 竹 枝 词 X《 踏 歌词 > 研究 》，《 安 徽 师 大 学 报 》，1983 年 第 4 期 。 
O 高 月 ，《 雅 与 俗 的 二 度 转变 论 唐 代 文 人 竹枝词 的 二 度 转变 》，《 重 庆 邮 电大 学 学 报 》，2008 年 第 5 期 。 


柳宗元 。 杜 晓 勤 《柳宗元 音乐 审美 观 试探 ) “认为 柳宗元 的 音乐 观 虽然 有 对 传统 乐 
治 的 批判 ， 主 张 “ 乐 由 人 情 出 者 也 ”， 但 并 未 完全 与 儒家 的 “ 乐 教 ”分 离 ， 是 儒家 乐 教 
在 新 时 期 的 合理 发 展 。 

除 以 上 研究 ， 唐 代 燕 乐 研究 也 是 中 唐 音 乐 研究 中 不 可 或 缺 的 一 环 。 燕 乐 原 属 于 传统 
“ 华 音 ”的 层面 ， 但 因 其 融合 、 吸 收 了 大 量 的 胡 乐 成 分 ， 成 为 结合 了 胡 夷 之 乐 与 传统 清 
商 乐 的 新 型 音乐 。 燕 乐 在 唐 代 颇 为 盛行 ， 属于 流行 音乐 的 范围 。 学 界 也 早已 将 燕 乐 作为 
独立 的 研究 对 象 ， 研 究 成 果 颇 丰 。 在 此 只 选取 几 种 代表 性 研究 成 果 了 予以 介绍 : 日 本 学 者 
林 谦 三 的 《隋唐 燕 乐 调研 究 》“ 是 燕 乐 研究 中 较为 全 面 的 专著 ， 其 结合 唐 代 传 入 日 本 的 
乐曲 、 乐 调 、 乐 器 作为 论证 ， 对 唐 代 燕 乐 、 乐 调用 律 等 问题 予以 界定 及 说 明 。 丘 琼 苏 的 
《 燕 乐 探 微 》" 是 研究 唐 代 燕 乐 的 专 书 ， 该 书 针 对 林 书 的 论述 不 够 的 地 方 进行 补充 ， 详 
细 介 绍 了 唐 代 燕 乐 的 发 展 ， 考 察 了 二 十 八 调 等 乐 调 ， 并 对 醋 蕊 乐器 进行 详细 的 考 辩 。 男 
外 ,， 燕 乐 与 词 的 发 展 紧密 ,学 界 对 中 唐 文 人 词 创 作 也 有 所 关注 。 王 昆 召 《 唐 代 酒 令 艺 术 》 
“论述 了 酒令 艺术 与 词 的 关系 ， 认 为 其 是 词 体 产生 的 文化 背景 。 龙 榆 生 在 《宋词 发 展 的 
几 个 阶段 》“ 一 文中 特别 提出 中 唐 时 期 的 白居易 、 刘 禹 锡 等 人 对 词 体 发 展 的 贡献 。 张 再 
林 《 中 唐 一 一 北宋 士 风 与 词 风 研究 》 也 认为 中 唐 时 期 文人 词 得 以 确立 ， 并 专门 讨论 了 
白居易 在 文人 词 创作 中 的 开创 意义 。 

学 界 对 中 唐 华 音 与 胡 乐 、 华 夷 之 辨 、 中 唐 士 人 思想 以 及 燕 乐 的 相关 研究 ， 已 经 取得 
了 丰硕 的 研究 成 果 ， 但 仍 存在 一 些 问 题 值得 进一步 深入 研究 : 在 中 唐 华 音 研 究 方面 ， 与 
初 盛 唐 时 期 音乐 研究 相 比 ， 学 界 的 重视 程度 还 不 足 ， 对 中 唐 华 音 发 展 与 政治 的 关系 、 文 
学 活动 表现 等 问题 还 未 进行 系统 的 考察 ; 在 胡 乐 研究 方面 ， 关 注 胡 乐 在 初 盛 唐 的 兴盛 较 
多 ， 而 对 中 晚 唐 胡 乐 发 展 的 状况 、 中 唐 时 期 针对 胡 乐 的 反思 等 问题 讨论 不 足 ; 在 华 夷 之 
辨 研究 方面 ， 主 要 集中 在 华 夷 观念 的 转变 与 文学 影响 的 研究 上 ,针对 音乐 问题 的 综合 性 
研究 成 果 鲜 有 ; 在 中 唐 士 人 思想 研究 方面 ， 大 多 散落 于 具体 的 作家 研究 中 ， 研 究 力度 不 
够 。 综 合 来 看 ， 中 唐 士 人 针对 音乐 问题 的 讨论 与 反思 ， 还 值得 深入 研究 。 这 也 是 本 文 的 
用 力 之 处 ， 以 期 对 中 唐 文 学 研究 起 到 补充 作用 。 

三 、 研 究 价值 及 研究 思路 


” 杜 晓 勤 : 《柳宗元 音乐 审美 观 试探 ) ，《 陕 西 师 范 大 学 学 报 》，1990 年 第 1 期 。 


e [日 ] 林 谦 三 ， 《隋唐 燕 乐 调研 究 》， 商 务 印 书馆 1936 年 版 。 

> ER: 《 燕 乐 探 微 》， 上 海 古籍 出 版 社 1989 年 版 。 

°” ERB: 《 唐 代 酒 令 艺 术 》， 东 方 出 版 中 心 1995 年 版 。 

O RME: 《 龙 榆 生词 学 论文 集 》 ， 上 海 古籍 出 版 社 1997 年 版 。 

© 张 再 林 : 《中 唐 北宋 士 风 与 词 风 研 究 》， 苏 州 大 学 2002 年 博士 学 位 论文 。 


10 


中 唐 是 唐 代 社 会 的 变革 时 期 ， 但 并 不 妨碍 其 成 为 文化 成 就 最 高 的 阶段 。 各 种 音乐 文 
化 的 融合 、 新 声 俗 乐 亦 发 展 于 此 。 面 对 这 一 时 期 的 音乐 变化 ， 士 人 积极 做 出 反应 。 这 种 
反应 既 体现 在 音乐 观念 之 中 , 也 逐渐 渗透 进 文学 作品 的 层面 。 音乐 观念 源 自 士 人 对 政治 、 
社会 形势 的 理性 思考 。 而 文学 作品 中 则 包含 了 串 显 感性 喜好 的 音乐 表达 ， 两 者 之 间 呈 现 
出 一 种 微妙 的 关系 。 本 文 将 士 人 的 音乐 态度 置 于 中 唐 社 会 发 展 的 大 背景 下 予以 考察 ， 从 
而 更 好 地 把 握 音乐 的 感性 体验 与 理性 表达 之 间 的 微妙 关系 。 研 究 价值 主要 体现 在 : 

第 一 ， 能 够 丰富 唐 代 音 乐 发 展 史 研 究 。 中 唐 音 乐 是 唐 代 音乐 研究 中 较为 注 弱 的 环 
节 ， 对 中 唐 各 类 音乐 发 展 状况 的 还 原 ， 对 中 唐 音乐 史 研 究 起 到 补充 作用 。 

第 二 ， 有 助 于 展现 中 唐 音 乐 对 文学 发 展 的 作用 力 。 通 过 对 中 唐 士 人 音乐 态度 与 相关 
文学 创作 之 间 微 妙 关 系 的 把 握 ， 对 唐 代 士 人 的 思想 、 情 感 及 文学 作品 的 背景 形成 更 为 深 
入 、 细 微 的 理解 。 

第 三 ， 能 丰富 中 唐 文 学 的 社会 背景 和 内 在 理论 。 本 文 不 局 限于 单纯 的 音乐 问题 研 
完 ， 而 是 考察 政治 与 思想 史 怎 样 作用 于 文学 ， 有 助 于 对 唐 代 音 乐 、 唐 代 文 学 形成 更 为 深 
刻 的 认识 ， 进 而 展现 一 个 丰 语 立体 、 层 次 清晰 的 文学 图 景 。 

第 四 ， 有 利于 重新 审视 文化 交流 与 融合 的 问题 。 通过 对 中 唐 时 期 士 人 对 不 同音 乐 的 
态度 考察 ， 意 在 反思 多 元 的 文化 背景 下 ， 文 化 交流 与 融合 的 问题 ， 具 有 现实 性 意义 。 

论文 的 研究 思路 如 下 : 

以 中 唐 社 会 发 展 为 研究 背景 。 政 治 、 经 济 的 发 展 状况 一 定 程度 上 决定 着 士 人 的 思想 
与 文化 。 对 于 中 唐 士 人 音乐 观念 的 考察 ， 要 建立 在 士 人 所 生活 的 时 代 背 景 的 基础 之 上 。 
中 唐 作 为 唐 代 的 转折 点 ， 音 乐 领 域 也 出 现 了 相应 的 变化 。 中 唐 士 人 对 音乐 问题 的 关注 以 
及 在 文学 领域 的 呈现 , 是 他 们 参与 讨论 中 唐 社 会 问题 、 发 挥 社会 功用 的 一 个 侧面 。 因 此 ， 
明确 了 中 唐 士 人 在 社会 变革 背景 下 音乐 活动 与 观念 主张 , 才能 更 深入 地 把 握 中 唐 音 乐 流 
变 、 华 音 重 建 的 根源 以 及 与 当时 文学 的 互动 关系 。 

以 中 唐 士 人 对 待 传 统 音乐 与 流行 音乐 的 态度 为 研究 对 象 。 具 体 从 礼 乐 观 、 乐 府 观 、 
民间 俗 乐观 、 燕 乐观 四 个 方面 展开 分 析 。 前 两 个 方面 是 士 人 针对 传统 音乐 做 出 的 相应 的 
文学 反思 : 中 唐 时 期 是 礼 乐 变革 的 重要 时 期 ， 面 对 安史之乱 后 礼 乐 遭受 破坏 的 事实 ,十 
人 从 国家 层面 提出 重建 礼 乐 、 正 礼 作乐 的 主张 。 中 唐 时 期 乐府 观念 也 较 初 盛 唐 有 了 较 大 
的 更 新 ， 其 中 以 元 白 指 刺 时 事 、 自 拟 新 题 的 新 乐府 创作 为 代表 ， 对 遵循 乐府 古 题 拟 作 的 
传统 一 次 突破 ， 中 唐 乐 府 诗 创作 也 是 继 感 唐 之 后 的 又 一 高 峰 。 后 两 个 方面 是 士 人 针对 流 


行 音 乐 的 态度 体现 : 士 人 对 民间 俗 乐 予 以 排斥 , 但 依旧 有 士 人 对 民间 俗 乐 进行 借鉴 与 创 
作 尝试 。 中 唐 时 期 的 燕 乐 融合 胡 乐 与 俗 乐 的 成 份 更 多 ， 在 燕 乐观 念 的 影响 下 ， 文 人 词 创 


作 应 运 而 生 。 


以 中 唐 士 人 对 音乐 问题 不 同 层面 的 反思 为 研究 视角 。 中 唐 士 人 对 音乐 问题 多 有 关 


È, 但 受 个 人 经 历 与 价值 观念 的 影响 ， 士 人 对 音乐 问题 的 呈现 颇 不 相同 。 有 站 在 政治 立 


场 的 反思 ， 从 国家 层面 关注 礼 乐 的 发 展 ， 有 从 社会 层面 对 民间 俗 乐 的 改造 与 尝试 ， 更 有 


从 个 人 层面 对 自身 音乐 道德 操守 的 思考 。; 


共识 与 分 下 的 讨论 中 ， 完 探 中 唐 士 人 思想 


通过 对 中 唐 士 人 音乐 思想 的 把 握 ， 在 音乐 思想 
的 各 个 层面 。 


第 一 草 ”安史之乱 前 后 的 唐 代 音乐 


初 、 盛 唐 时 期 国力 日 益 强 大 ， 音 乐 领域 也 逐渐 发 展 到 顶峰 ， 这 一 时 期 建立 了 较为 统 
的 音乐 格局 ， 华 音 与 胡 乐 不 断交 流 、 融 合 ， 发 展 较为 和 谐 。 中 唐 时 期 ， 音 乐 上 的 矛盾 
逐渐 上 升 为 政治 纠纷 ， 华 音 与 胡 乐 逐渐 走向 对 立 。 所 有 质变 的 发 生 ， 都 是 源 于 点 滴 量 的 
识 累 。 因 而 ， 想 要 弄 清 中 唐 士 人 音乐 观念 的 转变 ， 就 有 必要 了 解 安 史 之 乱 前 后 的 唐 代 音 
乐 发 展 的 状况 。 本 章 着 眼 于 初 、 盛 至 中 唐 的 社会 历史 背景 ， 认 为 胡 乐 无 论 在 宫廷 、 民 间 
还 是 军乐 上 ， 都 已 展露 优势 ， 华 音 已 呈现 出 衰败 之 势 ， 其 中 安史之乱 后 尤为 明显 。 在 外 
部 历史 环境 与 两 大 音乐 系统 内 部 的 相互 作用 下 ， 华 音 与 明 乐 走向 对 立 是 必然 之 势 。 中 唐 
士 人 也 正 是 认识 到 了 这 一 点 ， 才 从 民族 主义 的 角度 来 捍卫 华 音 的 主体 地 位 。 
第 一 节 ” 胡 乐 的 日 渐 兴 盛 

胡 乐 作为 与 华 音 相 对 的 音乐 类 型 , 因 其 独特 的 风格 与 存在 方式 , 与 华 音 并 置 、 融 合 ， 
成 为 唐 代 音 乐 文化 的 重要 组 成 部 分 。 胡 乐 与 其 它 音乐 形态 共同 作用 ， 对 唐 代 音 乐 美学 观 
念 产生 深远 影响 。 胡 乐 在 唐 代 前 期 日 益 兴 盛 ， 传 播 、 流 行 的 范围 从 宫廷 漫延 到 民间 ， 甚 
至 地 方 薄 镇 也 呈现 胡 化 之 势 。 

一 、 宫 廷 胡 乐 的 流行 

任 半 塘 《 敦 煌 曲 初探 》 中 谈 到 : “ 胡 乐 之 盛 ， 自 南北 朝 以 迄 ， 唐 代 益 有 加 ， 至 玄宗 
时 而 造 极 ， 达 于 饱和 。 当 时 之 曲 ， 兼 有 纯 清 乐 者 、 纯 胡 乐 者 ， 及 清明 杂 抒 、 中 外 调和 者 
之 三 类 。 真 所 谓 “ 声 辞 繁杂 ， 不 可 胜 纪 ! ””" 概 括 出 胡 乐 传 入 后 ， 从 并 置 到 融合 的 发 
展 阶段 。 初 、 盛 唐 时 期 是 胡 乐 发 展 、 兴 盛 的 关键 时 期 。 胡 乐 流行 的 程度 可 以 从 乐器 、 乐 
曲 及 乐舞 中 得 以 先知 : 

相 比 传统 的 雅 乐 乐器 ， 衣 乐 乐器 在 初 盛 唐 时 期 更 受 欢 迎 。 无 论 是 十 部 伎 、 坐 立 二 部 
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大 量 的 胡 乐 乐曲 是 胡 乐 渗入 宫廷 的 另 一 种 表现 。 唐 初 的 音乐 形制 多 继承 隋 朝 。 太 宗 
时 期 ， 在 隋 朝 九 部 乐 的 基础 上 又 增加 到 十 部 乐 。 关 于 十 部 乐 ，《 通 典 。 乐 典 》 有 所 记载 : 
“MARES, WBC KE, MEER: “ARK, ARB CHE, KERLE, Mh 
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A CHRE: NERD AARS FARE. PRRR=ZH, KRST 
waT. RH, ZKTAAEK. MEMZ Æ, KE; (ME, RIE. XHB, RAHE ” 
e ETAP, RÆ mm A zE A 


昌 、 康 国 七 个 乐 部 都 以 边 地 地 区 及 


国 别 来 命名 ,音乐 属性 省 为 胡 夷 之 乐 。 这 个 比重 说 明 ， 胡 乐 在 宫廷 音乐 中 扮演 着 重要 角 


色 。 同 时 ， 宫 廷 音乐 典礼 中 使 用 的 雅 乐 也 大 都 经 过 改制 。 其 名 昌 存 ， 而 音调 已 经 胡 化 。 
例如 雅 乐 中 文 、 武 二 舞 的 创制 就 吸收 了 《 破 阵 乐 》 和 《 庆 善 乐 》。 太 常 少 巍 韦 万 石 曾 奏 


Fl: LRA RER) ATi, AIER, WAP, AE LER) o AA 


(RR) Ci, AIER, MAH, ZA OLA). ” 也 就 是 说 ， 文 、 武 二 舞 实 
际 是 来 源 于 西 次 乐曲 中 的 《 庆 善 乐 》 条 以 怨 效 乐 的 《 破 阵 乐 》， 只 是 将 名 字 和 形式 变 
化 一 下 , 就 可 以 归 入 雅 乐 的 范围 。 再 如 “ 太 常 卿 引 雅 乐 , 每 部 数 十 人 , 间 以 胡 夷 之 技 ”” 
的 记载 ， 也 说 明 雅 乐 正 声 中 混入 了 胡 乐 音调 。 此 外 ， 玄 宗 时 期 流行 的 法 曲 也 说 明了 胡 乐 
乐曲 的 流行 。 胡 乐 乐曲 通过 融合 、 改 造 的 不 同形 式 ， 进 入 了 上 层 的 音乐 空间 。 

胡 乐 作为 外 来 之 乐 ， 乐 舞 也 是 其 渗入 唐 代 音 乐 的 一 种 形式 。 唐 代 乐 舞 分 为 健 舞 和 软 


舞 ， 胡 乐 乐 舞 对 二 者 都 有 所 影响 。 健 铀 


中 的 胡 腾 舞 和 


胡 旋 舞 在 唐 代 最 为 常见 和 流行 。 这 


种 充满 力量 感 与 速度 感 的 乐舞 风貌 ， 深 深 地 刺激 了 唐人 的 感官 ， 达 到 了 心灵 与 艺术 共振 


的 审美 体验 。 唐 人 常 抑制 不 住地 流露 出 对 大 乐 乐 押 


极 高 ， 上 至 大 曲 《 康 国 乐 》， 下 至 日 常 的 宴 饮 聚会 ， 


来 博取 统治 者 的 喜爱 。《 拓 校 舞 》 也 称 《 屈 拓 》， 属 于 软 舞 。 据 任 半 塘 考证 ， 届 拓 舞 有 


的 喜爱 。 胡 腾 舞 与 胡 旋 舞 的 表演 几率 


其 至 贵妃 、 官 宦 也 纷纷 学 习 胡 旋 舞 
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为 其 特征 。”" 玄 宗 时 期 的 拓 枝 舞 即 属 此 类 ， 胡 装 和 迅 急 的 舞蹈 动作 ， 说 明 盛 唐 时 期 流 
行 的 届 拓 舞 即 是 胡 舞 。 再 如 软 舞 中 的 《 凉 州 》《 甘 州 》， 两 种 乐舞 名 以 地 名 命名 ， 风 格 
也 较为 接近 。 胡 乐 软 舞 的 流行 可 以 从 诗歌 中 找到 佐证 。 白居易 《 秋 夜 听 高 调 凉 州 》:“ 楼 
上 人 金 风 声 渐 紧 ， 月 中 银 字 韵 初 调 。 促 张 弦 柱 吹 高 管 ， 一 曲 凉 州 入 深 寥 。”?” 张 禧 《 悖 斧 
儿 舞 》 云 : “春风 南 内 百花 时 ， 道 唱 梁 州 急 遍 吹 ， 揭 手 便 牛人 金 碗 舞 ， 上 皇 惊 笑 竺 举 儿 。” 
5 两 诗 通 对 “ 促 张 弦 柱 ”、“ 急 遍 吹 ”的 描写 ， 可 大 致 感知 出 《 凉 州 》《 甘 州 》 乐 舞 的 
异域 特征 。 凉 州 与 甘 州 因 其 特殊 的 地 理 位 置 ， 东 临 长 安 、 西 接 敦煌 ， 同 时 能 吸取 到 中 原 
与 西域 两 种 风格 的 乐舞 特点 。 因 而 乐舞 《 凉 州 》《 甘 州 》 便 兼 具 西域 与 中 原 两 种 乐舞 特 
点 ， 既 热情 洋溢 又 不 失 和 柔美 平 和， 体现 出 异域 与 中 原 乐舞 的 交流 与 融合 。 

宽松 的 政治 环境 为 胡 乐 盛行 提供 了 有 力 的 保障 。 没有 任何 一 个 朝代 比 唐 代 更 适合 衣 
乐 的 发 展 。 初 、 盛 唐 时 期 的 统治 者 对 胡 乐 有 着 较为 包容 、 开 放 的 态度 ， 建 立 了 相对 平衡 
的 多 元 化 音乐 体系 。 其 中 太宗 的 音乐 观 发 挥 了 重要 作用 ，“ 欢 者 闻 之 则 悦 ， 哀 者 听 之 则 
翡 ， 翡 悦 在 于 人 心 ， 非 由 悦 也 。 将 亡 之 政 ， 其 人 心 苦 ， 然 苦心 相 感 ， 故 闻 之 则 翡 耳 ”"。 
他 认为 “ 乐 在 人 和 ， 不 由 音调 ”， 这 是 力图 摆脱 传统 命题 中 音乐 与 政治 相互 联系 的 大 胆 
尝试 ， 对 音乐 中 能 激发 人 情感 的 因素 予以 支持 ， 允 许 与 少数 民族 音乐 相 融 合 。 加 之 “ 自 
古 皆 贵 中 华 ， 贱 更 、 狄 ， 腾 独 爱 之 如 一 ， 故 其 种 落 皆 依 腾 如 父母 ”的 政治 认识 ， 决 定 
了 胡 乐 在 唐 代 音乐 土壤 上 能 够 自由 的 生长 。 

中 唐 ， 胡 乐 依然 盛行 。 尽 管 中 唐 统治 者 有 意 恢复 雅 乐 的 传统 地 位 ， 但 依旧 有 大 量 外 
族 音乐 传 入 。 其 中 ， 南 诏 乐 与 又 国 乐 都 是 德 宗 时 期 传 入 。 如 《 唐 会 要 》 中 详细 记载 了 南 
诏 乐 的 传 入 的 情况 ，“ 贞 元 十 六 年 正月 ， 南 诏 异 牟 寻 作 《 寿 圣 乐 舞 》， 因 西川 押 云 南 八 
国 使 书 泉 以 进 ， 特 御 腾 德 殿 以 阅 之 。”" 也 就 是 说 ， 南 诏 乐 先是 传 入 了 西川 ， 后 在 韦 扫 
加 工 的 基础 上 进 献 到 了 宫廷 。 而 《新 唐 书 。 礼 乐 志 》 记 载 ，“ 以 授 太 常 工人 ， 自 是 砍 庭 
室 则 立 奏 ， 富 中 则 坐 奏 ”说 明 韦 泉 加 工 的 南 诏 乐得 到 了 彰 廷 的 认可 ， 同 时 被 坐 、 立 二 
部 乐 共同 演奏 ， 属 于 胡 乐 在 中 唐 时 期 的 继续 输入 。 总 体 来 说 ， 中 唐 时 期 并 未 因 提倡 雅 乐 
就 阻止 外 族 音 乐 的 继续 输入 ， 胡 乐 在 这 种 多 元 的 音乐 环境 下 ， 依 然 有 储备 优势 。 
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=. REN, RTT RA 
胡 乐 不 仅 是 宫廷 音乐 宣 乐 的 主流 形式 ， 也 逐渐 漫延 到 社会 的 各 个 阶层 ， 渗 入 民间 。 
唐 代 包 容 、 开 放 的 对 外 政策 使 大 批 衣 人 涌 入 中 原 ， 一 部 分 胡 人 通过 政治 互 访 、 文 化 交流 
的 手段 进入 到 上 层 文 化 圈 ， 但 更 多 的 胡 人 则 聚集 于 民间 。 他 们 活跃 、 定 居于 长 安 、 洛 阳 
等 各 大 城市 ， 在 市 井 坊 埠 、 歌 楼 酒 肆 等 场所 表演 着 胡 乐 歌舞 ， 传 播 衣 乐风 俗 文化 。 故 而 
民间 兴起 了 一 股 崇 尚 胡 乐 的 潮流 ， 出 现 了 “ 女 为 胡 服 学 胡 妆 ， 仪 进 胡 音 务 胡 乐 ”元 积 
《法 曲 》 ) ““ 城 头 山 鸡 鸣 角 角 ， 洛 阳 家 家 学 胡 乐 ”( 王 建 《 凉 州 行 》) ”的 盛况 。 可 
以 说 ， 胡 乐 为 民间 音乐 发 展 注入 了 新 的 活力 。 
唐 代 的 寺庙 佛 曲 和 民间 俗 曲 中 包含 着 大 量 的 胡 乐 因素 。 佛 曲 是 胡 乐 传播 的 重要 途径 
之 一 ，《 唐 戏弄 》 中 有 “和 尚 教 坊 ”的 说 法 ， 指 的 就 是 唐 代 僧 人 在 胡 乐 传播 上 的 重要 
贡献 。 唐 代 的 部 分 僧人 与 社会 、 民 间 有 着 广泛 接触 ， 甚 至 还 自称 佛 优 ， 看 似 庄重 的 佛教 
寺院 也 往往 成 为 胡 乐 传播 、 歌 舞 升 平 的 场所 。 如 《婆罗 门 》 一 曲 ， 来 自 西域 ， 为 西 党 节 
度 使 所 献 ， 属 胡 乐 。“ 婆 罗 门 ”本 意 指 的 是 对 僧侣 的 称呼 ， 在 戏弄 《 乔 婆 罗 门 》 中 僧侣 
是 主角 ， 使 该 曲 有 具备 了 佛 曲 的 元 素 ， 寺 院 也 成 为 《婆罗 门 》 曲 的 传播 方式 之 一 。 
同时 ， 民 间 俗 曲 也 包含 着 “ 胡 夷 ”的 成 分 。《 旧 唐 书 .音乐 志 》 载 :，“ 自 周 、 隋 以 
来 ,管弦 杂 曲 将 数 百 曲 ， 多 用 西 凉 乐 ， 鼓 舞曲 多 用 龟 效 乐 ， 其 曲 度 皆 时 俗 所 知 也 。” O 
六 乐 和 龟 效 乐 作为 胡 乐 的 典型 代表 ， 以 管弦 曲 、 茧 舞曲 的 形式 流行 于 民间 坊 埠 ， 从 “其 
曲 度 皆 时 俗 所 知 ” 一 名 可知， 当时 的 胡 乐 曲调 已 经 为 民间 所 熟知 。 再 如 “开元 天 宝 中 ， 
人 间 多 于 宫调 中 奏 突 厥 神 ””“ 天 宝 中 ， 乐 人 及 韶 埠 好 唱 胡 渭 州 ， 以 回 丝 为 破 ” 等 记 
载 ， 也 说 明 《 胡 渭 州 》《 回 丝 》《 突 厥 神 》 等 胡 乐 已 在 市 井 净 埠 广 为 传唱 。 
胡 乐 对 民间 音乐 的 渗入 还 体现 在 歌舞 戏 和 民间 风俗 上 。 唐 代 的 歌舞 戏 是 集 娱 乐 性 和 
观赏 性 于 一 体 的 综合 型 音乐 表演 形式 ， 首 见于 宫廷 教 坊 ， 发 展 繁荣 于 民间 。 在 唐 代 歌 舞 
戏 中 ，“ 胡 部 ”剧目 最 具 特 色 ， 且 占有 一 定 比 重 。 例 如 《 钵 头 》 是 来 自 西域 的 民间 歌舞 
戏 ， 在 民间 颇 受 欢迎 。“ 两 边 角 子 羊 门 里 ， 犹 学 容 儿 弄 钵 头 ”〈 张 衬 《 容 儿 钵 头 》) O 
连 市 井 里 埠 的 儿童 都 对 《 钵 头 》 的 表演 耳熟能详 ， 足 以 说 明 “ 胡 部 ”歌舞 戏 在 民间 的 流 
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行程 度 。 另 有 一 种 被 称 为 “合生 ”的 歌舞 戏 表演 ，“ 合 生来 自 胡 人 ， 全 为 胡 伎 ”" 本 质 
上 也 是 “ 胡 部 ”剧目 。“ 合 生 ” 的 流行 同样 经 历 了 “ 始 自 王 公 ， 稍 及 间 埠 ”” 的 传播 过 
程 ， 在 民间 几乎 达到 了 人 人 能 表演 一 二 的 地 步 。 此 外 ， 由 于 唐人 对 胡 乐 的 追捧 ， 使 胡 乐 
有 机 会 参与 到 民间 的 风俗 活动 中 。《 乐 府 杂 录 》 中 就 记载 了 胡 乐 乐器 出 现在 民间 禄 雨 活 
动 中 。 德 宗 贞 元 年 间 ， 长 安 城 遇 大 旱 ， 东 西 两 市 展开 了 大 规模 的 禄 十 活动 ， 其 中 康 昆仑 
与 段 善本 的 琵琶 比赛 格外 引 人 注 目 。 琵琶 作为 最 受 欢 迎 的 胡 乐 乐器 ， 已 经 参与 到 民间 
祈 雨 的 风俗 活动 中 ， 成 为 民间 音乐 生活 的 侧面 写照 。 

胡 乐 除了 对 民间 音乐 多 有 影响 外 ， 还 渗入 到 了 地 方 落 镇 与 军营 中 ,使 其 不 断 呈 胡 化 
之 势 。 胡 乐 从 宫廷 漫延 到 民间 ， 意 味 着 胡 乐 由 “上 层 音乐 文化 空间 ”进入 “下 层 音乐 文 
化 空间 ”。 地 方 藩 镇 与 军营 音乐 则 是 “下 层 音乐 文化 空间 ”中 的 男 一 种 重要 表现 形式 。 

安史之乱 后 ， 地 方 藩镇 割据 愈演愈烈 。 代 宗 时 ， 淄 育 、 魏 博 、 训 阳 等 几 处 洲 镇 相互 
勾结 ， 以 “期 以 土地 传 之 子孙 ” 为 由 ， 公 和 然 与 朝廷 对 抗 。 德 宗 建 中 四 年 ， 朱 没 在 长 安 
改元 称 帝 ，《 旧 唐 书 。 宪 宗 本 纪 》 称 “上 元 失 驭 ， 群 盗 签 路 。”" 中央 的 权威 性 受到 大 
大 的 挑战 与 威胁 。 

藩镇 势力 一 方面 拥 兵 自重 ， 一 方面 开始 与 四 夷 勾结 ， 不 断 呈 现 出 胡 化 之 态 。 最 典型 
的 就 是 河 朔 地 区 ， 河 朔 地 区 与 胡 族 之 间 原 本 就 有 渊源 ，《 旧 唐 书 ， 地 理 志 》 记 载 : “ 自 
燕 以 下 十 七 州 ， 皆 东北 蒂 降 胡 散 诸 处 幽 州 、 营 州 界 内 ， 以 州 名 霸 魔 之 ， 无 所 役 属 。 安 禄 
山 之 乱 ， 一 切 驱 之 为 着 ， 遂 捧 中 原 。 至 德 之 后 ， 入 据 河 关 ， 其 部 落 之 名 无 存 者 。” OF 
种 程度 上 说 ， 安 史 之 乱 后 残余 的 胡 族 势力 成 为 河北 藩镇 的 主力 。 因 此 ， 河 朔 将 士 多 为 胡 
人 ， 他 们 不 兴 文 教 、 反 尚武 力 ， 胡 化 的 程度 最 高 。 正 如 杜牧 在 《 唐 故 范阳 卢 秀才 募 志 》 
中 提 到 : “秀才 卢 生 ， 名 需 ， 字 子 中 。 自 天 宝 后 ， 三 代 或 仕 燕 ， 或 仕 赵 ， 两 地 皆 多 良田 
畜 马 。 生 年 二 十 ， 未 知 古 有 人 日 周公 、 了 和 孔 夫 子 者 ， 击 穆 饮 酒 ， 集 马 射 走 锡 ， 语 言 习 尚 ， 
无 非 攻 守 战 斗 之 事 。”" 从 卢 霜 幼 年 的 经 历 可 以 看 出 ， 在 河 朔 一 带 ， 对 礼 乐 制度 完全 是 
陌生 的 ， 甚 至 不 知道 有 周公 、 孔 子 等 圣 哲 的 存在 。 生 活 的 方式 也 是 保留 着 饮酒 、 狩 猫 的 
胡 人 作风 。 
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Bits a a RES A HA PAL 1 a EAT AN ts a. CIA e EE 
仙 传 》 称 各 藩镇 首领 为 “ 虽 称 藩 臣 ， 实 非 王 臣 ” ”很 好 的 概括 出 地 方 对 中 央 “ 表 面 顺从 、 
实际 反抗 ”的 关系 ， 洲 镇 首领 民有 “ 洲 臣 ”之 名 ， 但 所 做 之 事 已 经 超出 臣子 的 范畴 。 就 
连 侍奉 、 人 数 、 仪 服 这 样 一 些 最 基本 的 礼 规 也 受到 破坏 。《 新 唐 书 》 载 : “RRMA, A 
妇 德 ， 训 欠 严 。 至 母 亡 ， 猴 始 黑 货 财 ， 姬 侍 千 人 ， 仪 服 傅 上 。” 镇 费 的 首领 ， 所 用 侍 
人 、 仪 服 的 规格 已 经 超越 帝王 ， 都 表明 礼 乐 作 为 封建 社会 的 核心 ， 对 地 方 的 控制 力 正 在 
逐渐 减弱 。 

地 方 军营 的 音乐 也 多 受到 胡 化 影响 ， 且 以 欢 娱 为 主 。《 唐 会 要 》 载 : 


RLRE, FENDER, WERK, AJKA, ZRSBREAR, KAR 
待 宾 旅 ， 伏 以 府 司 每 年 重阳 上 已 两 度 宣 游 ， 及 大 臣 出 领 藩 镇 ， 辟 须 求 雇 教 坊 音声 ， 
以 申 宾 钱 。 今 请 自 于 当 已 钱 中 。 每 年 方 图 三 二 十 千 。 以 充 前 件 乐 人 衣 粮 。 伏 请 不 令 
教 坊 收 管 ， 所 茵 公私 永 便 。 从 之 。 盖 京 兆 尹 刘 栖 楚 所 请 也 。 栖 楚 出 河北 ， 大 兴 不 读 
书 史 ， 豆 于 半 识 ， 曾 不 知 从 前 非 物 足 而 阙 于 制 置 也 。 盖 以 京 色 四 方 取 则 之 地 ， 务 繁 
权重 ， 岂 以 声乐 倡 优 、 方 镇 宣 游 为 事 哉 ， 失 之 其 侨 。 属 宰 臣 有 党 于 栖 楚 者 ， 遂 可 其 
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PE BCT BUS be Reda AG Bs “AN SE, TEP IRR”, 再 次 印证 了 胡 化 程度 之 高 。 
受 此 影响 ， 军 营 音 乐 大 兴 享 乐 之 风 ， 每 年 伦 费 于 宴 游 的 文 出 重 多 。 此 时 ， 洲 镇 军营 中 不 
再 是 镜 歌 鼓吹 般 振奋 军心 、 合 乎 礼仪 的 音乐 ， 而 变 为 以 欢 恰 概 游 为 主 的 胡 、 俗 之 乐 ， 引 
起 时 人 争论 。 

总 的 来 说 ， 胡 乐 的 深入 是 广泛 且 多 层次 的 。 胡 乐 的 传播 没有 止步 于 上 层 宫廷 文化 空 
间 ， 对 民间 、 地 方 与 军营 音乐 等 下 层 艺术 也 多 有 影响 ， 从 音乐 领域 的 融合 逐渐 发 展 为 思 
想 、 文 化 层面 的 影响 。 


第 二 三 FRH E 
相 比 于 胡 乐 的 兴盛 发 展 ， 华 音 的 主体 地 位 却 逐 渐 下 降 。 胡 乐 传 入 之 后 ， 雅 乐 与 礼 乐 
的 发 展 都 受到 不 同 程度 的 冲击 。 安 史 之 乱 更 是 给 华 音 以 重创 ， 造 成 大 量 的 乐 人 、 乐 器 的 
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流失 ， 礼 乐 失去 了 其 权威 的 地 位 ， 致 使 本 土 音乐 发 展 陷 入 困境 。 面 对 困境 ， 中 唐 统 治 者 
积极 投身 雅 乐 建设 ,力图 重新 构建 适合 雅 乐 发 展 的 音乐 环境 。 贞 元 、 元 和 之 际 更 是 出 现 
了 唐 代 礼 乐 的 又 一 高 峰 ， 试 图 恢复 华 音 体系 的 权威 性 。 这 些 都 是 影响 中 唐 士 人 形成 “ 尝 
尚 华 音 、 反 对 胡 乐 ”的 观念 来 源 。 

一 、 雅 乐 的 困境 与 重建 

雅 乐 受 明 乐 冲击 ， 发 展 备 受 压制 。 作 为 华 音 中 的 重要 一 环 ， 它 的 发 展 一 定 程度 上 代 
表 着 华 音 走向 。 如 前 所 述 ， 唐 代 雅 乐 自 建立 之 初 ， 就 将 胡 乐 作为 其 创制 的 音乐 来 源 ， 如 
此 一 来 ， 雅 乐 的 发 展 就 不 免 受 到 胡 乐 的 冲击 。 白 居 易 在 《 立 部 仗 》 诗 下 自 注 日 “ 太 常 
选 坐 部 仪 无 性 识 者 , IB ASL © MHEG TC PEI > BAJERE. WUE AB FY RR 0” 
“概括 出 唐 代 前 期 雅 乐 发 展 不 被 重视 、 地 位 衰落 的 状态 。 

安史之乱 瓦解 了 雅 乐 生存 和 发 展 的 一 些 必要 因素 。 安史之乱 对 唐 王朝 的 打击 是 全 方 
位 的 ， 尤 以 对 宫廷 的 破坏 力 最 大 。 雅 乐 传播 与 活动 的 范围 主要 局 限 在 宫廷 ， 持 续 八 年 的 
战争 ， 造 成 了 大 量 宫廷 乐 人 、 乐 器 的 流失 。 据 《乐府 杂 录 。 序 》 记 载 :，“ 泊 从 离 乱 ， 礼 
FAM, RREK, Ba, RAT, PEFC: KERKE, RERA., ” “一方 
HEILS ERE BABA, Fy TER ATL, EIER ER A RES H SE 
础 ， 也 丢失 了 最 大 传播 途径 。 两 个 重要 因素 的 缺失 ， 致 使 牙 乐 发 展 难以 继任 。《 资 治 通 
鉴 》 中 也 有 相关 的 记载 : H, IRM, RERIK SA, AAR HH 
乐 、 教 坊 、 府 县 散 乐 、 杂 戏 ， 又 以 山 车 、 陆 船 载 乐 往来 ; 又 出 宫 人 舞 《 霓 党羽 衣 》;， 又 
AADAM, WAER; IRRAD, RE, R. Za, EKE, 
RL, BOR, AK WED, RL RERE. ” O NESH REI A, 
安史之乱 爆发 前 唐 代 的 音乐 发 展 状态 已 经 呈现 雅 、 俗 、 胡 三 乐 的 融合 ， 雅 乐 不 再 占 得 优 
势 地 位 。 相 比 胡 乐 与 俗 乐 的 融合 性 与 适应 力 ， 雅 乐 在 失去 其 原 有 的 生存 、 发 展 环境 后 ， 
逐渐 呈 调 政之 势 。 

在 安史之乱 的 影响 下 ， 中 唐 时 期 ， 统 治 阶层 对 一 些 的 音乐 机 构 进行 了 调整 ， 以 达到 
维护 雅 乐 的 目的 。 如 对 部 分 音乐 机 构 的 削减 ， 主 要 表现 在 相关 乐 人 的 裁撤 、 乐 人 供用 衣 
粮 的 减少 : 


À GD 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 : 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 150 页 。 
© ORD Beatie: 《乐府 杂 录 》， 中 华 书 局 2012 年 版 ， 第 113 页 。 
”( 宋 ) 司马 光 编 著 ， Ct) ZAE: 《 资 治 通 鉴 》 卷 二 百 一 十 八 ， 中 华 书局 1956 年 版 ， 第 6993-6994 W. 


(ERAKAATLERHZAA, WERAK. © 


RA, ERA RLEBA- 


ee TH WEA, KEATAS FAA, 2 
出 掖 庭 教 坊 女 乐 六 百人 于 九 仙 门 , 召 其 亲族 归 之 。@ 


家 及 诸 司 新 加 衣 粮 三 千 分 ， 并 宜 停 给 。” 


内 庭 富 人 非 职 党 者 ， 放 三 千 人 ， 任 从 所 适 …… 教 坊 乐 官 、 翰 林 待 诏 、 伎 术 官 并 
总 监 诸 色 职掌 内 兄 官 者 共 一 千 二 百 七 十 人 ， 并 宜 停 废 …… 先 供 教 坊 衣 粮 一 百 分 ， 岳 


从 以 上 史料 中 可 以 看 出 ， 被 前 减 的 对 象 集中 在 有 利于 胡 、 俗 三 乐 发 展 的 梨园 、 教 坊 。 同 


时 


和 


Ha 


条 材料 提 到 ， 


各 剩余 的 乐 工 归 于 礼 乐 的 太 常 ， 说 明 国 家 力图 对 胡 乐 、 俗 乐 赖 以 发 展 


的 音乐 机 构 予 以 限制 。 此 外 ， 中 唐 时 期 还 出 现 了 对 梨园 、 教 坊 等 相关 音乐 机 构 的 增设 、 
“《〈 开 成 三 年 四 月 ) GH, 改 《 法 曲 》 为 《 仙 韶 曲 》， 


改组 。 如 《 旧 
仍 以 伶 官 所 处 为 仙 韶 院 。 


ER e ARF) R: 


r ORE Aa be BE SOMME, FURER FRKE, 


但 实际 上 文宗 遗 散 了 梨园 中 的 一 些 法 曲 乐 官 ， 同 样 是 对 胡 、 俗 音乐 的 抵制 。 
面 对 安 史 之 乱 后 衰 舌 的 雅 乐 ， 中 唐 统治 者 致力 于 恢复 雅 乐 。《 旧 唐 书 》 中 详细 记载 


了 肃 宗 为 雅 乐 建设 所 做 的 努力 : 先是 “ 命 礼 仪 使 太 


常 少 咱 于 休 烈 使 属 更 与 东京 留 台 领 ， 


a 


赴 于 朝廷 ， 诏 给 钱 ， 使 休 烈 造 伎 衣 及 大 舞 等 服 ， 于 是 乐 工 二 有 舞 始 备 全 ”“， 完 成 制作 乐 
舞 服饰 、 召 集 乐 工 等 一 系列 准备 工作 。 辊 元 元 年 , MHRA SAR ALAA RE, “大 


常 进入 ， 上 集 乐 工 考试 数 日 ， 审 知 差错 ， 然 后 令 再 造 及 磨 刻 。 二 十 五 日 ， 一 部 和 完毕 ， 召 


AB RL, LSBU, SORE, 送 太 常 。 二 十 八 日 ， 又 于 内 造 乐章 三 十 一 章 ， 


送 太 常 ， 郊 庙 歌 之 。”" 肃 宗 仔 细 、 反 复 推 需 确定 
进 整 个 雅 乐 的 


音 ， 又 杀 制 郊 庙 乐章 ， 完 整 的 参与 


判 作 流程 ， 为 重建 雅 乐 灯 力 亲 为 。 在 肃 宗 的 努力 下 ， 雅 乐得 以 延续 。 


文宗 同样 为 恢复 雅 乐 地 位 做 出 努力 。 文 宗 喜 爱 雅 乐 ， 如 《 旧 唐 书 。 王 涯 传 》 所 载 
“文宗 以 乐府 之 音 , WEA, 欲 闻 十 乐 ， 命 涯 询 于 旧 工 ， 取 开元 时 雅 乐 , 选 乐 童 按 之 ， 
名 日 《 云 韶 乐 》 ”再 如 《新 唐 书 。 礼 乐 志 》 提 到 : 
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《音乐 志 》， 
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HE) A+ CRA) ， 中 华 书 局 
青 书 》 卷 七 《 德 宗 本 纪 》， 中 华 书 局 1975 年 版 ， 第 184 页 。 
《 顺 宗 本 纪 》， 中 华 书 局 
青 书 》 卷 十 七 《文宗 本 纪 》 ， 中 华 书 局 
Pp 华 书局 1975 年 版 ， 第 573 页 。 
版 ， 第 1052 W. 


《音乐 志 》， 中 华 书局 版 ， 第 1052 页 。 
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1975 年 版 ， 第 320 页 。 


中 华 书局 


1975 年 版 ， 第 406 页 。 


“文宗 好 雅 乐 。 诏 太 常 少 卿 冯 定 采 


1975 年 版 ， 第 523-524 页 。 
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FTC (ARIE) A CRRA) ””， 都 记录 了 文宗 命 乐 工 以 盛 唐 雅 乐 为 
基础 ， 对 乐曲 进行 重新 的 改编 ,可 见 其 对 雅 乐 的 重视 程度 。 李 球 在 《 唐 文 宗 星 带 说 册 文 》 
中 写 到 : “WHER TN an er, BUTE TT RSA. Ib RCA, HRA, AAT 
典 ， 汪 洋 勃 兴 。”” 文 宗 先 是 力图 恢复 雅 乐 地 位 ， 后 通过 “ 戒 逸 游 ”“ 遇 外 夷 ”等 行为 


对 俗 、 胡 两 乐 予 以 抑制 。 虽 然 话 册 文 行文 必然 以 赞誉 为 主 ， 但 将 修 雅 乐 一 事 置 于 文宗 


生 的 总 结 中 ,也 足以 说 明 它 的 重要 意义 。 此 次 修 雅 乐 的 结果 在 《 资 治 通 鉴 》 中 有 所 记载 : 
“时 仇 士 良 等 妃 怨 文宗 ， 凡 乐 工 及 内 侍 得 幸 于 文宗 者 ， 诛 贬 相 继 。” ”结局 虽 以 失败 告 
终 ， 但 可 以 看 出 上 层 统治 者 都 在 为 恢复 雅 乐 做 出 努力 。 

二 、 贞 元 、 元 和 之 际 的 礼 乐 建 设 

礼 乐 有 着 特殊 的 政治 音义， 象征 着 国家 实力 的 稳固 与 繁荣 。 安 史 之 乱 爆 发 后 ， 礼 乐 
逐渐 丧失 其 稳定 、 维 护 社会 秩序 的 功能 ， 礼 仪 、 等 级 制度 受到 了 极 大 的 威胁 与 挑战 ， 国 
家 礼 乐 建设 迫在眉睫 。 

安史之乱 对 礼 乐 造成 的 巨大 冲击 ,中 唐 士 人 早 就 有 所 察觉 。 元 结 在 《 问 进士 》 中 说 : 

古人 识 贵 精通 ， 学 重 兼 博 ， 不 有 激发 ， 何 以 相 求 ? 《三 礼 》 何 篇 可 删 ? 《三 传 》 何 者 
可 废 ? 墨 氏 非 乐 ， 其 礼 何以 ? 儒家 委 命 ， 此 言 当 乎 ? ”" 元 结对 圣贤 的 礼 乐 思想 大 胆 质 
疑 ， 显然 是 意识 到 礼 乐 发 展 中 的 诸多 问题 。 这 一 时 期 的 礼 制 、 音 乐 逐渐 失去 其 规范 、 教 
化 的 作用 ， 只 能 成 为 统治 者 用 来 装点 门面 的 工具 。 故 而 贞 元 、 元 和 之 际 ， 掀 起 继 开元 礼 
之 后 的 又 一 礼 乐 建设 的 高 峰 。 

页 元 、 元 和 之 际 的 礼 乐 建设 最 先 从 代表 国家 地 位 的 郊 礼 建设 开始 。 例 如 德 宗 就 十 分 
注重 与 郊 礼 相 关 的 音乐 建设 。 他 亲 制 诏书 , SPARE ARE, MOP ab. af 
李 纾 等 人 对 诸 庙 乐 进行 补 缺 。 在 他 的 重视 下 ， 中 唐 的 雅 乐 制 度 在 一 定 程度 上 得 以 恢复 和 
cee. (GAP + WIRE) WR: “ 德 宗 既 亲 郊 ， 重 慎 祠 事 ， 动 稽 典礼 。 狗 以 吏 部 郎中 
BATHE, SERA RES. CARE BE HL HE TE ERT ETT HLH BL 
ROR. WARE, RAL, AAEM, APSE. ” 最 高 统治 者 亲自 参加 郊 
礼 活 动 ， 并 严格 遵循 礼仪 要 求 ， 为 恢复 雅 乐 建设 起 到 了 很 好 的 示范 作用 。 德 宗 朝 士 人 周 
存在 《 太 常 新 复 乐 悬 冬至 日 穴 之 图 丘 赋 》 写 到 ; <IUE MRE. MA A 


‘ 


~ 
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ÉR, KFPRK FeMRITUAM, B/\HEMAE. BRAM, TRC HED; 
ERG, BIT. ROOK, Hea. KREAM Peele], 
和 其 复 击 ， 节 以 徐 疾 。 五 色 不 乱 以 成 文 ， 八 风 不 奸 而 从 律 。 大 章 彰 之 ， 已 合 陶 唐 之 代 。” 
“完整 记录 了 冬至 日 祭祀 仪式 中 的 用 乐 情况 ， 典 礼 中 所 用 的 乐曲 、 乐 器 种 类 、 数 目 和 陈 
列 方位 都 要 与 祭礼 的 礼仪 严格 相符 ， 表 现 出 统治 者 对 礼 乐 祭祀 功用 的 重视 。 

页 元 、 元 和 之 际 的 礼 乐 建设 还 体现 在 对 礼 书 的 修订 、 编 复 。 虽 然 不 及 盛 唐 《大 唐 开 
元 礼 》 般 令 人 注目 ， 但 作为 “开元 后 礼 ” 的 阶段 ， 这 一 时 期 的 礼 制 建设 在 礼 典 中 的 修订 
上 亦 有 所 成 就 。 贞 元 时 期 ， 德 宗主 张 将 《大 唐 开 元 礼 》 作 为 礼 乐 建设 的 核心 ， 意 在 恢复 
中 央 集 权 ， 提 高 国家 权威 。 例 如 ， 太 常 礼 院 王 泾 的 《大 唐 郊 礼 录 》 十 卷 就 是 贞 元 礼 书 的 
RE. ERE (KERRY) PE: “TEAR, HAM, DEK PS, RES 
祀 …… 臣 闻 礼 有 志 诚 ， 非 玉 岛 无 以 见 乎 外 ; 乐 有 志 节 ， 非 钟 殴 无 以 达 乎 中 …… 谨 集 历代 
郊 庙 享 礼 之 要 ， 及 圣 朝 因 革 治 袭 之 由 ,伦比 其 文 ， 各 标 篇 目 ， 裁 为 《大 唐 郊 礼 录 》 十 卷 。 
其 中 义 有 同 异 ， 和 皆 随 文 注释 ， 神 位 升降 ， 并 写 而 为 图 ， 祝 史 陈 告 之 词 ， 工 歌 大 雅之 什 ， 
亦 俱 编 于 次 。” 这 段 序言 揭示 出 两 点 信息 : 其 一 说 明了 王 泾 对 礼 乐 的 理解 。 他 同时 看 
重 对 礼 、 乐 两 部 分 内 容 ， 郊 礼 是 其 实现 礼 乐 建设 的 手段 。 其 二 交代 了 《大 唐 郊 礼 录 》 的 
主要 内 容 ,不 仅 有 对 历代 郊 祀 制度 的 整理 ， 也 包括 对 郊 礼 乐 章 、 歌 辞 的 记录 和 补充 。 元 
和 时 期 ， 礼 官 韦 公 肃 致力 于 编 修 、 完 善 礼 典 ， 撰 成 《 礼 疼 新 仪 》 一 书 。 其 《 忌 月 太 常 停 
JERA SALE: “ 今 太 常 停 习 郊 庙 之 乐 ， 是 反 重 而 慢 神 ， 有 司 蔡 中 外 之 音 ， 是 无 
故而 去 乐 。 详 其 前 典 ， 情 理 不 伦 ， 考 其 沿袭 ， 又 无 所 据 。” ”就 太 常 寺 停 习 郊 庙 之 乐 一 
FRE, 韦 公 肃 认为 音乐 的 去 留 应 该 与 相关 的 礼仪 保持 一 致 , 做 到 礼 乐 一 致 。 另 外 , 《元 
和 曲 台 礼 》《 续 曲 台 礼 》《 历 代 乐 仪 》《 贞 元 新 集 开 元 后 礼 》《 竺 丰 二 陵 集 礼 》 等 也 是 
这 一 时 期 修订 的 礼 乐 典 籍 。 

总 体 来 看 ， 这 一 时 期 的 礼 乐 建设 重 在 恢复 国家 礼 乐 的 权威 性 ， 对 前 代 礼 乐 总 结 的 同 
时 ， 增 加 了 “ 变 礼 ”的 内 容 ， 注 重 礼 与 乐 功能 的 统一 发 挥 。 尽 管 贞 元 、 元 和 之 际 的 礼 
乐 建 设 并 未 彻底 阻止 华 音 的 衰败 趋势 ,但 也 正 是 这 次 礼 乐 重建 ， 才 让 大 唐 礼 乐 在 中 唐 重 
新 焕发 生机 ， 透 露出 时 人 投身 礼 乐 建设 的 热情 与 努力 。 在 如 此 重 礼 、 重 乐 的 社会 环境 的 
影响 下 ， 礼 乐观 念 将 进一步 影响 着 士 人 观念 和 思想 ， 从 而 延伸 到 他 们 的 文学 创作 之 中 。 
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第 二 章 中 唐 士 人 对 胡 乐 的 矛盾 态度 


经 历 安史之乱 的 洗礼 ， 中 唐 音乐 较 初 、 盛 唐 发 生 了 较 大 的 改变 。 士 人 的 音乐 文化 心 
发 生 转 变 ， 对 明 乐 的 态度 也 不 再 像 盛 唐 时 的 开放 与 包容 ， 而 是 变 得 更 为 谨慎 与 严 苛 。 
他 们 在 对 胡 乐 发 展 的 探索 与 反思 中 ， 也 伴随 着 反 明 思想 ， 以 元 、 白 二 人 的 反 衣 之 声 最 具 
代表 性 。 然 而 这 种 理性 的 反 胡 观念 并 未 全 部 应 用 于 实践 ， 士 人 在 日 常 的 音乐 生活 中 ， 经 
常 表露 出 对 胡 乐 新 声 的 喜爱 之 情 。 本 章 主 要 探讨 中 唐 士 人 对 胡 乐 的 这 种 矛盾 态度 ， 同 时 
花王 作为 典型 的 胡 乐 乐器 ， 以 中 唐 士 人 对 它 的 态度 考察 作为 个 案 研究 ， 从 而 分 析 胡 乐 为 
士 人 欣赏 的 原因 。 


N= 


第 一 节 ”政治 形势 下 的 反 胡 之 声 

一 、 元 白 新 乐府 中 反 胡 的 音乐 思想 

胡 乐 作为 外 来 音乐 ， 是 与 华 音 相 异 质 的 存在 。 异 域 的 音调 、 节 奏 与 风格 构成 独特 的 
审美 特征 ， 对 传统 音乐 文化 造成 巨大 冲击 。 土 人 作为 文化 使 命 的 承担 者 与 传播 者 ， 对 文 
化 发 展 与 接受 的 问题 有 着 敏锐 的 嗅觉 ， 反 胡 之 声 接连 而 起 。 

反 胡 之 声 早 在 隋 朝 就 已 出 现 。 隋 朝 士 人 牛 弘 极力 维护 儒家 礼 乐 制度 ， 对 胡 乐 等 边 更 
之 声 持 批判 态度 。 他 称 后 周 用 乐 为 “ 皆 是 新 造 ， 杂 有 边 裔 之 声 ”9， 提 出 了 “ 戎 音 乱 华 ， 
氏 不 可 用 ”8 的 观点 。 该 观点 被 杨坚 所 采用 ， 开 皇 十 四 年 ， 隋 文帝 颁布 诏 令 ， “ 自 晋 氏 
播 迁 ， 兵 戈 不 息 ， 雅 乐 流散 ， 年 代 已 多 ， 四 方 未 一 ， 无 由 辨 正 …… 人 间 音 乐 ， 流 僻 日 久 ， 
其 旧 体 ， 竞 造 繁 声 ， 浮 宕 不 归 ， 遂 以 成 俗 。 宣 加 禁 约 ， 务 存 其 本 。”s 隋 文帝 对 民间 
普 乐 中 的 “ 边 责 之 声 ”、“ 戎 音 ”、“ 繁 声 ” 加 以 禁止 ， 从 意识 形态 上 做 到 了 反 衣 。 

初 、 盛 唐 时 期 ， 尽 管 大 格局 上 施行 的 是 较为 包容 、 开 放 的 音乐 政策 ， 但 依旧 有 不 少 
士 人 持 反 胡 态 度 。 单 针对 胡 乐 中 泌 寒 胡 戏 感 行 一 事 ， 就 先后 有 武平 一 、 张 说 、 吕 元 泰 、 
韩 朝宗 等 士 人 上 朴 反 对 ， 主 张 禁断 。 显 然 ， 这 些 士 人 是 意识 到 了 胡 乐 文化 中 含有 与 传统 
音乐 文化 相悖 的 成 分 。 这 一 点 ， 对 中 唐 士 人 的 反 妆 主张 多 有 影响 。 

中 唐 时 期 ， 杜 佑 的 《 通 典 。 乐 典 》 体 现 着 他 的 反 胡 主张 。 他 在 《 通 典 。 乐 序 》 部 分 
对 胡 乐 大 加 批评 : “HRR, KERE, JOR, TLL, UTEP! 爱 自 永 嘉 ， 
RAI, FAEK, REFA- TARR, AIRE HRD, K 


HH 


”《 隋 书 。 音乐 志 》 卷 十 五 ， 中 华 书 局 1973 年 版 ， 第 351 页 。 
”《 隋 书 。 音 乐 志 》 卷 十 五 ， 中 华 书局 1973 年 版 ， 第 351 页 。 
e 《 隋 书 》 卷 二 ， 中 华 书局 1973 年 版 ， 第 38-39 页 。 


a 
a 
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BAR, DER. KARER, ERM, MERTER. ” " 柱 佑 认为 胡 乐 音声 忧 怨 、 
乐 调 急促 ， 是 迎 异 于 华 音 的 “不 平 ” 的 乐音 体验 ， 并 从 政治 高 度 列 举 “ 夷 音 乱 华 ” 的 先 
例 ， 认 同 “ 泽 乐 亡国 ”理论 ,流露 出 强烈 的 反 胡 情绪 。《 通 典 。 乐 典 》 的 体例 安排 ， 也 
体现 出 对 胡 乐 的 排斥 。 其 中 雅 乐 所 占 的 比重 最 大 。 前 两 卷 的 “历代 沿革 ”部 分 主要 取 自 
历代 史书 中 的 礼 乐 志 ， 主 要 是 对 雅 乐 历史 的 整理 。 杜 佑 又 将 清 乐 与 四 方 乐 区 分 开 来 ， 这 
样 的 做 法 无 非 是 想 在 音乐 上 体现 出 华 夷 之 分 ， 强调 华 音 的 正统 地 位 ， 以 防 “ 夷 首 乱 华 ”。 
杜 佑 的 《 通 典 》 开 乐 典 先河 ， 其 鲜明 的 反 胡 言论 在 当时 有 一 定 的 影响 。 

继 杜 佑 之 后 ， 面 对 中 唐 纷 繁杂 乱 的 首 乐 环境 ， 元 、 白 二 人 不 断 反 思 音 乐 、 文 化 的 发 
展 问题 , 对 胡 乐 泛滥 的 现状 大 胆 质疑 。 他 们 的 新 乐府 创作 是 士 人 对 衣 乐 警惕 的 典型 体现 ， 
明确 提出 了 抑 胡 乐 、 正 华 音 的 音乐 观念 。 

元 积 反 胡 多 是 出 于 音乐 文化 层面 的 反对 。 他 出 于 维护 文化 的 立场 ， 认 为 胡 乐 泛滥 对 
华 音 雅 乐 的 发 展 构成 威胁 。 其 《 华 原 囊 》 云 : 


WRFERAB, PRAGYAM. LIP DIRTY th, RPS EREE. EË 
不 届 古 调 高 ， 钟 律 参差 管弦 病 。 雏 金 夏 瑟 徒 相 杂 ， 投 玉 敲 冰 杜 然 震 。 华 原 软 石 易 追 
Z, 高 下 随 人 无 《 雅 》《 郑 》。 弃 旧 美 新 由 乐 表 ， 自 此 黄 钟 不 能 竞 。 玄 宗 爱 乐 爱 新 
Kk, RAAPTREM. (HR) MMAR, (HN) ABREC. AMBRE 
S, AA (HM) k. ARATA, WETER. ANAAARA, 
为 君 一 吼 君 心 醒 。 愿 君 每 听 念 封 吐 ， 不 距 对 狼 划 人 命 。” 


~ 


TOT ATH BE Se S| A eT PE. FET SALE, TOA ATES R, 
MEU ATE RA REEFS Zed» DLT ANGE TH AB TS m AR SE PII © FB) 
“fal IN 4 AS Be, AE. JR RET AG, AN TESTI A air”. MENA 
EME, 也 表达 出 强烈 的 尝 古 斥 胡 观念 , 显示 出 对 外 来 音乐 的 轻视 与 抵制 。 再 如 ， 
元 积 在 《法 曲 》 中 对 衣 乐 进行 了 深刻 的 控诉 : 


EARP CAA), IRERE. HHTHRES, RARAWA K. 
KAERRA, DSULBFEABR. DILATAR, ALR. 


O CRE) 杜 佑 扎 : 《 通 典 。 乐 典 》， 中 华 书局 1988 年 版 ， 第 3587-3588 页 。 
”( 唐 ) OER, BHAR: 《元 积 集 》， 中 华 书局 1982 年 版 ， 第 279 页 。 
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作 之 宗庙 见 艰难 ， 作 之 军旅 传 糟粕 。 明 皇 度 曲 多 新 态 ， 究 转 侵 淫 易 沉 著 。 
KARERA, (ZNR) FRZ. MARALI, RAKIM 
自从 胡 骑 起 烟尘 ， 毛 性 胆 葡 满 感 洛 。 女 为 胡 妇 学 胡 妆 ， 伎 进 胡 音 务 胡 乐 。 
火 风声 沉 多 咽 绝 ， 春 营 噬 罢 长 蒲 索 。 胡 音 胡 骑 与 胡 妆 ， 五 十 年 来 竟 纷 泊 。” 


关于 法 曲 ， 《乐府 诗集 》 卷 九 十 六 载 : “ 按 法 曲 起 于 唐 ， 谓 之 法 部 。 其 曲 之 妙 者 ， 有 《 破 
阵 乐 》《 一 戎 大 定 乐 》 (KER BARFE) . RHA (H) CEW) ERA 
衣 》《 献 仙 音 》《 献 天 花 》 之 类 ， 总 名 法 曲 。” “指出 了 法 曲 的 产生 时 代 、 代 表 乐 曲 ， 
但 这 一 说 法 并 不 准确 。 法 曲 最 早 定名 于 隋 朝 ， 是 清 商 乐 与 西域 音乐 的 结合 ， 隋 代 的 法 曲 
尚 保留 有 “其 音 清 而 近 雅 ” 的 特点 。 盛 唐 时 期 ， 法 曲 作为 宫廷 燕 乐 的 重要 形式 ， 重 新 
得 以 流行 ， 且 与 胡 部 新 声 合作 ， 融 入 了 更 多 的 胡 乐 成 份 ， 逐 渐 脱 离 了 华夏 雅 音 的 属性 。 
元 积 的 这 首 诗 是 站 在 华夏 正 声 的 立场 上 对 融合 胡 乐 的 法 曲 进行 批判 。 开头 回顾 黄 带 至 秦 
王 的 用 乐 状况 : 乐曲 《 清 角 》 是 雅 曲 ， 乐 舞 《 大 夏 》《 灌 》《 武 》、 刘 邦 的 《大 风 歌 》 
和 《秦王 破 阵 乐 》 是 功 成 作 乐 ， 意 在 彰显 功德 ， 亦 属 雅 乐 范围 。 这 些 音乐 共同 点 在 于 能 
够 起 到 以 乐 传 教 的 政治 功用 。 元 积 用 先贤 雅 乐 对 比 新 度 法 曲 ， 认 为 玄宗 以 来 的 法 曲 已 浸 
入 了 明 乐 淫 声 ， 因 而 《 火 凤 》《 春 萝 噬 》 等 法 曲 被 形容 为 “ 咽 绝 ”、“ 痕 索 ” 之 音 。 法 
曲 的 “变异 ”实际 透露 出 胡 乐 对 华 音 的 侵袭 ，“ 自 从 衣 骑 起 烟尘 ， 毛 奏 胆 脐 满 成 洛 ” 更 
是 将 反 胡 情绪 发 挥 到 极致 ， 指 出 胡 乐 已 达到 泛滥 程度 ， 必 须 予 以 制止 主张 对 胡 乐 、 胡 
骑 、 乃 至 胡 妆 都 予以 排斥 。 

《并 部 伎 》 中 同样 也 涉及 对 法 曲 问 题 的 讨论 :“ 太 常 雅 乐 备 宫 苹 ， 九 奏 未 终 百 察 惰 。 
THES ZEALHF, IRIE SCRE. IMR ERA, BEREE? RIAA 
E, QAH) Waal. WEA ROR, TUTTE. FRIAR he, TOK 
ASTER? CARO, PRU RIT.” "元 积 的 叙述 符合 历史 事实 。《 新 
唐 书 。 礼 乐 志 》 载 : “开元 二 十 四 年 ， 升 胡 部 于 和 堂上。 而 天 宝 乐 曲 ， 丝 以 边 地 名 ， 若 凉 
州 、 伊 州 、 甘 州 之 类 ， 后 又 诏 道 调 、 法 曲 与 胡 部 新 声 合作 。 明 年 ， 安 禄 山 反 ， 凉 州 、 伊 

、 甘 州 皆 陷 吐 蕃 。” 诗歌 中 元 积 控 诉 世 人 沉溺 胡 音 、 雅 乐 无 人 问津 的 现状 。 他 认为 


O D 元 积 挡 ， 费 勤 点 校 ，《 元 积 集 》， 中 华 书局 1982 年 版 ， 第 282 页 。 
° (R) 郭 茂 倩 :， 《乐府 诗集 》， 中 华 书局 2017 年 版 ， 第 1962 页 。 


° 《新 唐 书 》 卷 二 十 二 《 礼 乐 志 》， 中 华 书 局 1975 年 版 ,第 476 页 。 
”( 唐 ) TRUR, WAR: GHR) , HEJ 1982 年 版 ， 第 284 页 。 
《新 唐 书 》 卷 二 十 二 ， 中 华 书局 1975 年 版 ， 第 476-477 页 。 
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玄宗 纵容 胡 乐 的 输入 ， 甚 至 升 骨 乐于 党 上， 是 受 奸 声 狮 乐 的 影响 ， 最 终 致 使 安史之乱 的 


爆发 。 


= 


XUE RER PARERA 
Dea Ww, KWELET. Pane g 
来 衣 乐 的 贬斥 、 厌 恶 之 情 。 


相 比 于 元 积 ， 白 居 易 的 反 胡 之 声 则 倾向 于 政治 层面 的 反对 。 出 于 政治 因素 的 考量 ， 


5: 形容 又 国 乐 为 “音声 不 合十 二 和 。 从 舞 
咽 咽 ， 左 旋 右 转 空 伴 偿 ”“， 也 可 见 其 对 外 


白居易 在 反思 国家 发 展 走向 时 , 将 重要 历史 事件 的 发 生 归 结 于 胡 乐 。 白居易 的 《法 曲 歌 》 


与 元 积 同 题 ， 相 比 于 元 积 ， 


法 曲 法 曲 歌 大 定 ， 
政和 世 理 音 洋 洋 ， 
中 宗 肃 宗 复 鸿 业 ， 
以 乱 干 和 天 宝 末 ， 
一 从 胡 曲 相 参 错 ， 


AEE RATER, 


白居易 认为 法 曲 的 性 质 本 属 华 音 ， 该 篇 注 云 : 


白 诗 更 多 地 写 出 了 对 音乐 、 政 治 的 深刻 反思 : 


开元 之 人 乐 且 康 。 
唐 诈 中 兴 万 万 叶 。 
明年 胡 尘 犯 宫阙 。 
RPAR ARR 0 


KAZAK. 
法 曲 法 曲 歌 堂堂 ， 
法 曲 法 曲 合 夷 歌 ， 
乃 知 法 曲 本 华 风 ， 


AAA AAA, 


SPL REE, 


E PIRIL EI, 


BRAY ERG, 


“法 曲 虽 似 失 雅 音 ， 盖 诸 夏 之 声 也 。 故 历 


WTS. ” 由 于 法 曲 融合 了 胡 乐 的 那 声 ， 失 去 原 有 的 和 谐 ， 变 得 不 辨 喜 乐 。 他 意识 到 


大 乐 的 侵袭 对 华 音 发 展 造成 的 威胁 ， 结 合 “ 


RIN, 


正 华 声 也 ”" 的 创作 目的 以 及 “ 夷 


声 邪 乱 华声 和 ”的 对 比 , 白居易 想 通 过 对 华夏 正 声 的 提倡 来 反对 胡 乐 。 这 种 做 法 源 于 “ 苟 
能 审 音 与 政通 ”的 理论 主张 ， 是 对 传统 乐 论 中 “音乐 反映 政治 ”的 继续 。 


白居易 在 《 华 原 亏 》 中 也 同样 提出 了 相 


同 的 见解 : 


KE. 梨园 第 子 调 律 哩 ， 知 有 新 声 不 如 古 。 


古称 浮 茵 出 


这 种 对 正 华 反 
胡 的 行为 ， 实 际 重申 了 华 、 夷 之 别 ， 做 到 从 政治 角度 反对 外 来 音乐 、 文 化 。 
“ 乐 工 虽 在 耳 如 壁 ， 


不 分 清 浊 即 


四 滨 ， 立 和 辨 致死 声 感人 。 宫 其 一 


听 华 原石 ， 君 心 遂 忘 封疆 臣 。 果 然 胡 宪 从 燕 起 ， 武 臣 少 此 封疆 死 。 始 知 乐 与 时 政通 ， 岂 


MERRTE. ” ”明确 提出 “ 乐 与 时 政通 ” 
IERE, 反映 到 时 政 上 来 ， 引 发 了 安史之乱 的 爆发 。《 旧 


古籍 出 版 社 198 


古籍 出 版 社 198 


， 上 海 古 籍 出 版 社 198 


O CE) TAR, BOB Be. 《元 积 集 》， 中 华 书 局 1982 4 

e CBE) 白居易 著 ， 朱 金城 得 校 ，《 白 居 易 集 签 校 》 ， 上 海 

e C HEDE, REWER: (HEDRER), B 

° C AEDE, REWER: (HEDRER) 

o C HEDE, RW: (AE BEER) , Lit is hht 198 
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唐 书 


FE 版 ， 第 285 页 。 


8 年 版 ， 第 145 页 。 
8 年 版 ， 第 145 页 。 
8 年 版 ， 第 145 页 。 
8 年 版 ， 第 153 页 。 


的 理论 主张 ， 认 为 盛 唐 世人 迷恋 胡 乐 致使 
ERA) WR: “O 


元 十 八 年 正月 ) 乙 丑 ， 又 国王 中 使 悉 利 移 来 朝贡 ， 并 献 其 国 乐 十 二 曲 与 乐 工 三 十 五 人 。” 
AE AMMAR, FE GEEK) 中 写 到 : “上 元 之 民 若 未 安 ， 骤 乐 虽 闻 君 不 欢 。 
WIZ RAI, BURDRAIAE. BUR BUR GEMM, AMIE. ” ”认为 通过 
输入 又 乐 来 朝 显 盛世 的 做 法 不 切实 际 。 

元 、 自 二 人 的 强烈 态度 ， 还 表现 为 涉及 与 外 来 文化 相关 的 乐舞 也 成 为 他 们 所 排斥 的 
对 象 。 元 积 在 《 西 凉 伎 》 中 对 西 凉 乐舞 予以 讽刺 : “ 哥 舒 开 府 设 高 刘 ， 八 珍 九 酝 当 前 头 。 
前 头 百 戏 兑 撩 乱 ， 丸 剑 跳 踊 霜 雪 浮 。 师 子 摇 光 毛 彩 紧 ， 胡 姬 醉 舞 筋骨 柔 。 大 宛 来 献 亦 汗 
Hy, BONAR ER. RAR AL TR, TE QRS. TPT A BR, SKEF 
ITEM ++ EMERE REDUCE AE?” 诗歌 写 到 一 旦 安史之乱 爆发 、 政 局 
动乱 , 边城 的 将 领 们 再 听 到 、 看 到 凉 州 的 乐曲 、 百 戏 、 明 腾 舞 时 ,会 不 会 有 狂 愧 之 心 呢 ? 
一 方面 是 对 边 将 享乐 的 谴责 ， 另 一 方面 他 对 这 种 具有 欢 愉 性 质 的 音乐 表演 形式 的 评价 为 
“ 撩 乱 ”， 可 以 看 出 元 积 对 外 来 乐舞 文化 的 态度 ， 认 为 它们 具有 殉 淫 误 国 的 性 质 。 而 最 
典型 的 还 属 白 居 易 的 《 胡 旋 女 》， 诗 中 写 到 : 


Hirr, DRE. RPRAD ER. PRADA AMA, HWER., KE 
季 年 时 欲 变 ， 臣 交 人 人 学 图 转 。 中 有 太 真 外 禄 山 ， 二 人 最 道 能 胡 旋 。 巢 花园 中 册 作 
妃 ， 金 鸡 障 下 养 为 儿 。 禄 山 胡 旋 迷 君 眼 ， 兵 过 黄河 疑 未 反 。 贵 妃 胡 旋 惑 君 心 ， 死 弃 
DHL RR. MGR, RFRA, WRK, AEH, MHKEH 


> @ 
王 。 


胡 旋 舞 是 由 康 国 进 献 传 入 的 外 来 乐舞 。 史 载 其 表演 形式 为 :“ 康 国 乐 …… 舞 二 人 , HRR, 
锦 袖 ， 绿 绫 浑 襟 禧 ， 赤 皮肤 ， 白 禧 儿 。 舞 急 转 如 风 ， 俗 谓 之 胡 旋 。” 当时 的 宫廷 贵族 
被 这 种 新 奇 多 变 的 表演 形式 所 迷恋 ， 无 论 男女 都 纷纷 以 此 自 娱 、 表 演 ， 安 禄 山 更 是 以 擅 
长 胡 旋 舞 得 到 明星 的 偶 受 ， 许 中 “ 臣 志 人 人 学 转 转 ”的 描写 虽 有 一 定 的 夸张 成 分 ， 但 也 
说 明 胡 旋 舞 盛行 于 宫廷 。 在 白居易 看 来 ， 胡 旋 人 舞 的 风靡 并 不 是 好 事 ， 它 迷 乱 君 眼 、 诱 惑 
君 心 ， “从 效 地 轴 天 维 转 ”， 是 引发 天 宝 末年 动乱 的 不 祥 征 兆 。 乐 天 希望 能 够 通过 盛 唐 


”《 旧 唐 书 》 卷 十 三 ， 中 华 书 局 1975 年 版 ， 第 396 页 。 
© CRD) 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 ，《 白 居 易 集 得 校 》 ， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 194 页。 
O CE) 元 积 扎 ， 责 勤 点 校 ， 《元 积 集 》， 中 华 书 局 1982 年 版 ， 第 281 页 。 
À C) 白居易 著 ， 朱 金城 徐 校 ，《 白 居 易 集 筹 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 161 页 。 
O CGH) Hi: 《 通 典 》， 中 华 书局 1988 年 版 ， 第 3724 W. 
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迷恋 胡 乐 文化 的 教训 来 达到 戒 近 习 、 悟 明 主 的 目的 。 

总 体 而 言 ， 二 人 在 新 乐府 中 反 胡 的 音乐 思想 各 有 侧重 ,元 积 着 重 从 音乐 发 展 的 角度 
讨论 ， 整 体 呈 全 雅 斥 胡 的 观点 ;白居易 则 更 进一步 ， 将 音乐 问题 上 升 为 政治 影响 。 他 们 
集中 表现 出 对 胡 乐 的 反对 ， 是 中 唐 士 人 基于 社会 背景 与 政治 形势 下 ， 对 于 首 乐 继承 、 发 
展 问题 的 积极 反思 。 

二 、 士 人 反 胡 的 音乐 文化 心理 
事实 上 ， 音 乐 文化 心理 也 影响 着 士 人 对 胡 乐 的 态度 。 隋 朝 、 初 盛 唐 时 期 ,不 少 士 人 
已 然 意 识 到 胡 乐 对 华 音 的 侵 椅 。 中 唐 时 期 ， 士 人 的 华 夷 观 愈 发 明确 ， 他 们 力图 通过 对 华 
音 本 位 观念 的 强化 ， 来 捍卫 民族 文化 的 主体 地 位 。 

中 唐 时 期 ， 传 统 的 音乐 思想 体系 失去 了 相应 的 向 心力 和 感召 力 ， 甚 至 出 现 了 “ 琵 蕾 
BAB, BORA” 的 文化 现象 。 士 人 作为 时 代 审 美的 中 坚 力量 ， 对 于 中 唐 的 音乐 
变化 有 着 独特 的 情感 、 敏 锐 的 嗅觉 。 其 音乐 文化 心理 已 经 不 同 于 初 、 盛 唐 时 期 的 包容 与 
开放 ， 意 欲 通 过 对 华 音 本 位 的 强调 ， 维 护 汉文 化 的 主体 脉络 。 

士 人 对 胡 乐 态度 的 转变 实际 受到 “文化 心理 结构 ”“ 的 影响 。“ 文 化 心理 结构 ” 指 
的 是 长 期 的 文化 传统 对 思维 、 情 感 与 行为 的 影响 与 塑造 ， 主 要 表现 为 自然 情欲 与 社会 理 
性 的 比例 分 配 和 关系 的 组 合 。 笔者 在 此 借用 “文化 心理 结构 ”的 概念 ， 试 图 分 析 中 唐 
士 人 对 胡 乐 态度 的 转弯， 同样 受到 传统 音乐 文化 心理 的 影响 。 

其 一 ， 传 统 的 审美 思维 方式 影响 着 士 人 对 胡 乐 的 态度 。 传 统 的 审美 思维 方式 在 音乐 
领域 主要 指 的 是 传统 乐 论 。 传 统 乐 论 讲究 对 “平和 ”的 审美 奶 求 ， 强 调 音 乐 与 政治 相关 
联 ， 将 礼 乐 作为 官方 正统 的 音乐 思想 。 礼 、 乐 相互 影响 、 相 辅 相 成 。 初 唐 重 礼 轻 乐 ， 明 
乐 发 展 与 华 音 并 置 ， 盛 唐 礼 乐 并 重 ， 所 以 胡 乐 盛行 ， 华 音 逐 渐 衰 落 ; 中 唐 以 后 重新 意识 
到 礼 的 重要 性 ， 出 现 礼 重 乐 轻 ， 明 乐 发 展 受 限 。 初 、 盛 唐 时 期 ， 士 人 更 多 地 被 异域 音乐 
文化 带 来 的 “不 平 ”感受 所 吸引 ， 而 经 历 战乱 的 中 唐 ， 再 沉迷 于 异域 审美 文化 显然 就 脱 
离 了 社会 现实 的 需要 ， 士 人 转 而 向 传统 “平和 ”的 审美 观念 回归 。 

中 唐 时 期 ， 有 不 少 士 人 通过 对 传统 乐 论 的 强调 来 达到 反 胡 的 目的 。 例 如 高 叶 的 《 吴 
AP RG) : “ 自 周 而 下 ， 自 他 以 上 ， 备 闻 变 态 之 音 ， 默 见 兴 亡 之 象 …… 是 知 大 乐 与 
天 地 同和 , ASL SAMA, TDAP, MACH th. RAT MT 


j CRE) HR: 《 通 典 。 乐 典 》， 中 华 书 局 1988 年 版 ， 第 3615 页 。 
i 李 泽 厚 在 《孔子 再 评价 》 中 首次 提出 “文化 一 一 心理 结构 ”的 认 知 范式 。 
o 详 见 李 泽 厚 ，《 中 国 古代 思想 史 论 》， 人 民 出 版 社 1985 年 版 。 
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伊 事 也 传 于 十 而 继 于 今 。《 阳 春 》《 白 雪 》 之 歌 其 和 袁 ， 流 水 高 山 之 曲 其 意 深 。 姑 使 清 
浊 不 乱 ， 郑 卫 莫 侵 。”” 就 提 到 了 音乐 能 够 预见 政治 兴亡 的 说 法 ， 指 出 大 乐 、 大 礼 的 相 
互 作 用 才能 对 人 产生 积极 影响 。 再 如 德 宗 朝 士 人 独孤 申 叔 《 审 乐 知 政 赋 》: “ 乐 之 为 乐 
H, MAA M/A. KZK, BAR WEF BFF MEEF. ME 
ITRE, RER P WOES, KARIKE. ” ”从 题目 就 能 看 出 作者 对 
音乐 作用 的 夸大 ， 认 为 音乐 能 够 反映 政治 。 

总 之 ， 这 些 音乐 言论 都 不 出 传统 乐 论 的 范围 。 中 唐 士 人 的 音乐 文化 心理 是 受 社会 政 
治 形势 影响 ， 当 胡 乐 所 带 来 的 感官 审美 享受 与 到 儒家 礼 乐 相 冲 突 、 并 对 其 权威 性 构成 威 
胁 的 时 候 ， 当 世界 观 、 民 族 观 与 审美 文化 产生 矛盾 时 ， 传 统 礼 乐 为 主 的 审美 思维 方式 就 
开始 发 挥 作用 ， 华 音 本 位 的 观念 就 会 占 得 上 风 ， 最 终 导致 胡 乐 禁断 。 

其 二 ， 传 统 情感 表达 方式 影响 着 士 人 对 胡 乐 的 态度 。 一直 以 来 ， 中 国 传统 的 情感 模 
式 抒发 大 体 遵循 笃 家 的 克己 复 礼 规范 ，“ 礼 ”制约 “ 情 ”。 

处 于 社会 发 展 上 升 期 的 初 、 盛 唐 时 期 ， 音 乐 文化 心理 是 相对 包容 、 开 放 ， 音 乐 的 情 
感 欣赏 占 据 主 流 。 胡 乐 特 有 的 精神 气质 满足 了 唐人 对 自然 情欲 的 追求 : RRA Men 
的 音乐 表达 形式 、 刚 健 有 力 的 表演 节奏 以 及 异域 的 表现 风格 实际 上 与 唐人 的 审美 观念 相 
符合 ， 因 而 胡 乐 在 完成 文化 对 接 的 阶段 之 后 ， 能 够 快速 融合 ， 从 而 出 现 “ 人 人 唱 胡 乐 ， 
满 街 省 胡 人 ”的 盛况 。 

随 着 安史之乱 爆发 ， 进 入 中 唐 后 ， 社 会 各 方面 的 矛盾 逐渐 暴露 ， 当 自然 情欲 与 社会 
LE 性 的 比重 出 现 失衡 时 , 以 情感 欣赏 为 主 的 模式 变 便 不 再 适应 社会 发 展 的 需要 。 例 如 “是 
知 以 德 首 为 首 ， 则 合 于 仁义 。 以 泽 乐 为 乐 ， 则 比 于 慢 易 。”【〔 独 孤 申 权 《乐理 心 赋 》) 
“; “ 乐 者 乐 也 ， 可 以 乐 其 孝 友 ; Moth, ATG.” CRE COREA FIR) 
O “侍女 史 之 管 ， 空 愧 垂 和 能 。 无 以 宕 天 之 心 ， 而 忘 至 德 之 音 。”〈 王 起 《白玉 防 赋 》) 
“等 表达 ， 都 是 对 音乐 道德 品质 的 强调 ， 是 对 自然 情绪 的 殉 制 。 这 时 ， 士 人 的 道德 伦理 
识 同样 反映 在 音乐 上 ， 往 往 以 道德 自律 为 出 发 点 ， 案 雅 帮 俗 。 中 唐 士 人 出 于 强烈 的 社 
会 责任 感 与 历史 责任 感 ， 努 力 压制 胡 乐 带 来 的 自然 情欲 ， 能够 从 国家 、 社 会 、 个 人 不 同 
层面 对 音乐 发 展 提出 规划 ， 使 其 朝 着 雅 化 的 方向 迈进 ， 胡 乐 自然 成 为 被 贬斥 的 对 象 。 
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总 的 来 说 , 士 人 反 胡 的 音乐 文化 心理 某 种 程度 上 由 政治 形势 决定 , 中 唐 音乐 上 的 “ 排 
外 ”实际 源 于 政治 上 的 对 立 ， 面 对 中 唐 内 忧 外 患 的 政治 格局 ， 士 人 从 不 同 角 度 重新 审视 
“ 华 夷 ”问题 。 比 如 “ 华 夷 五 方 格局 说 ”被 重新 讨论 。“ 华 夷 五 方 格局 说 ”最 在 源 于 西 
汉 《 礼 记 。 王 制 》， 意 欲 将 中 国 分 为 “中 夏 、 东 夷 、 西 戎 、 北 狄 、 南 变 ” 五 大 部 分 ， 强 
调 中 夏 的 核心 地 位 。 李 观 《 上 宰相 安 边 书 》 谈 到 : “ 维 初 辊 之 精 ， 坤 之 灵 ， 播 五 行为 五 
常 ， 而 中 华 之 人 得 之 ; 离 四 气 为 四 方 ， 而 蛋 夷 胡 肠 得 之 。 五 行 合 而 成 至 和 ， 故 宅 中 ; 四 
气 偏 而 为 办 人 ,， 故 在 边 。 是 亦 太 极 造物 之 智 ， 元 黄 冥 成 之 心 者 乎 。 故 圣人 乘 五 行 而 允 厘 ， 
作 九 围 而 外 之 。”” 结 合 五 行 、 五 常 说 对 西汉 的 “ 华 夷 五 方 格局 说 ”进行 重新 诠释 ， 意 
在 达到 尊王 接 夷 的 目的 。 王 涯 《讨论 吐蕃 事宜 疏 》、 李 绛 《 延 英 论 边 事 》、 韩 愈 《 平 淮 
西 碑 》 等 文章 也 表达 了 类 似 的 观点 ， 都 极力 维护 华夏 中 央 的 核心 地 位 ， 主 张 严守 华 夷 之 
别 。 中 唐 士 人 出 于 政治 和 文化 上 的 反思 ，“ 华 夷 之 辩 ” 被 重新 关注 ， 而 “ 华 ”“ 夷 ”的 
问题 集中 到 音乐 ， 就 成 为 “ 华 音 ” 和 ““ 胡 乐 ”之 争 。 

第 二 节 士 人 日 常 对 胡 乐 新 声 的 喜爱 

尽管 士 人 从 观念 上 对 胡 乐 严防 戒备 ， 但 依旧 阻止 不 了 其 对 胡 乐 的 日 常 审美 消费 
求 。 士 人 在 大 力 反 胡 的 同时 ， 也 情不自禁 的 流露 出 对 胡 乐 的 欣赏 、 喜 爱 之 情 。 

“ 胡 乐 新 声 ” 在 中 唐 已 经 不 单纯 的 指 外 来 音乐 文化 ， 从 《 旧 唐 书 。 音 乐 志 》: “又 
自 开元 已 来 ， 歌 者 杂 用 胡 夷 里 替 之 曲 ”” 的 记载 便 可 以 看 出 ， 盛 唐 时 期 ， 胡 乐 便 已 经 与 
俗 乐 相互 融合 ， 两 者 往往 不 分 。 

中 唐 时 期 ， 胡 乐 新 声 在 士 人 日 常 的 音乐 娱乐 性 活动 中 占 相 当 分 量 。 代 宗 朝 士 人 李 仲 
云 《对 四 品 女 乐 判 》 云 : “ 乐 云 钟 鼓 ， 诗 美琴 瑟 。 贵 以 平 心 ， 非 徒 娱 耳 。 惟 效 四 品 ， 谐 
此 八 音 。 苟 嘉 乐 之 可 观 ， 在 官 班 而 有 节 。 况 升平 之 代 ， 朝 野 多 欢 ，《 第 韶 》 之 陈 ， 兽 狂 
来 格 ; 家 室 之 际 ， 女 也 何妨 ?未 冬至 理 之 宜 ， 何 速 宪 司 之 按 ? 此 而 获 过 ， 岂 日 知音 ? ” 
“认为 钟 鼓 琴 瑟 之 乐 固 好 ， 但 并 不 能 满足 音乐 娱乐 化 的 需求 ， 官 员 养女 乐 一 事 并 不 伤 大 
雅 ， 对 俗 乐 的 态度 较为 宽容 。 中 唐 士 人 与 歌 佼 交往 频繁 ， 大 多 在 家 中 养 有 歌 伎 。 就 连 以 
fig ATE SO Se ER PRA CE RS (eh. FMT GE BUF) a: “ 谢 传 
BATRA, JH LOK RAE. FEAT, KARAER. EK, 


° GA) 董 谐 等 编 。《 全 唐 文 》 卷 五 百 三 十 二 ， 中 华 书局 1983 年 版 ， 第 5403 页 。 
”《 旧 唐 书 》 卷 三 十 ， 中 华 书局 1975 年 版 ， 第 1089 页 。 
”( 清 ) 董 谐 等 编 。《 全 唐 文 》 卷 四 百 五 十 八 ， 中 华 书局 1983 年 版 ， 第 4680 页 。 


MMAR EYE. FORT EA, ARCS.” ”其 中 提 到 的 胆 娘 、 小 玉 、 曹 
竣 , 均 是 韦 夏 婴 家 的 歌 仪 ， 该 诗 回忆 在 岳父 韦 夏 婴 家 听 歌 看 舞 时 的 宴会 场景 ,流连 歌 仪 
表演 所 带 来 的 欢 恰 感 受 。 其 《和 乐天 示 杨 琼 》 一 诗 也 是 追忆 与 歌 佼 的 交往 ， 元 积 的 自 注 
部 分 “ 杨 琼 本 名 播 ， 少 为 江陵 酒 妓 ， 去 年 姑 苏 过 琼 叙旧 ”” 可 以 作为 佐证 。 从 该 诗 “ 我 
在 江陵 少年 日 ， 知 有 杨 琢 初 唤 出 。 腰 吴 瘦小 歌 圆 紧 ， 依 约 年 应 十 六 七 …… 杨 琼 为 我 歌 送 
酒 ， 尔 忆 江 陵 县 中 否 ”“ 的 表达 中 ， 也 可 看 出 元 积 在 江陵 时 与 歌 伎 且 歌 且 酒 的 生活 。 歌 
伎 在 宴 给 活动 和 日 常生 活 中 的 表演 ， 大 多 以 胡 众 乐器、 乐舞 为 主 ， 给 文人 带 来 了 不 同 于 
雅 乐 的 音乐 体验 。 

中 唐 士 人 对 胡 乐 乐舞 、 乐 曲 也 极为 欣赏 。 沈 亚 之 《本 村 舞 赋 》 云 : “ 往 者 某 值 宴 于 
RER, EKA. RE, PIT. DUHR, KUA m MAEA. W 
A, TREE, KKR, MARA, WEHE RE. BE: ‘SAREE E 
者 ， 惟 胡 部 与 看 。 而 本 枝 益 肆 于 态 ， 诚 足以 赋 其 容 也 。” 因 顾 余 序 之 ， 以 洗 客 念 。”" 这 
SOR Fi Pa APE Pe ER OR, ERS, SAB. FU, AHR 
OMKE) R: “HAART RE, PEPE TSE. MIVEL, FERRARIS. HE THT 
MA, KAKA. tai, BUR. RAIA, HEPA SIA. AML 
处 ， 君 看 赴 节 时 ”“ 对 酉 枝 舞 的 服饰 、 舞 姿 都 描写 详细 ， 欣 赏 之 情 藏 于 其 中 。 此 外 ， 王 
建 、 薛 能 、 张 衬 等 士 人 也 都 为 梧 枝 舞 写 有 诗歌 。 

白居易 则 对 沈 党 羽衣 曲 颇 为 迷恋 。 关 于 婉 答 羽衣 曲 的 性 质 ，《 唐 会 要 》 载 :， “婆罗 
RARER” °; 《起 鸡 漫 志 》 称 ;，“ 西 凉 创作 ， 明 皇 润 色 ， 又 为 易 美 名 ”" 可 知 ， 
需 党 羽衣 曲 原 为 西域 乐曲 《婆罗 门 》， 后 经 过 李 隆 基 的 改造 、 易 名 ， 成 为 胡 乐 新 声 的 代 
表 。 白居易 的 《湖上 招 客 送 春 泛舟 》 记 载 了 其 亲自 教授 乐 人 排演 党 党 羽衣 舞 的 情景 ;“ 欲 
送 残 春 招 酒 伴 ， 客 中 谁 最 有 风情 ?两 瓶 答 下 新 求 得 , 一 曲 《 霓 党 》 初 教 成 。 排 比 管弦 行 
浴 袖 ， 指 座 船 舱 点 红 旋 。 慢 罕 好 向 湖 心 去 ， 恰 似 萎 花镜 上 行 。”" 其 自 注 部 分 提 到 “时 
肉 湖 州 寄 新 筹 下 酒 来 ， 乐 交 按 《霓裳 羽 衣 曲 》 初 毕 。” 在 酒宴 娱乐 的 环境 中 ， 士 大 夫 所 
沉醉 的 是 胡 乐 新 声带 来 的 感官 享受 。 白 居 易 十 分 喜欢 霓裳 羽衣 曲 的 “ 宛 转 ”之 声 ， 时 常 


ay 1982 年 版 ， 第 97 页 。 
ay 1982 年 版 ， 第 684 页 。 
局 1982 年 版 ， 第 684 页 。 
K 


° CAD TAR, SEAR: RR), HEP 
”( 唐 ) TORU, SEAR: MR), HEP 
”( 唐 ) TORU, BEAR: MR), HER 


o GA) 董 谐 等 编 ，《 全 唐 文 》 卷 七 百 三 十 四 ， 中 华 书 局 1983 年 版 ， 第 7572 页 。 
e CRE) AURA, FZE: 《刘禹锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 375 页 。 
e OR) EWR: 《 唐 会 要 》 卷 三 十 三 ， 中 华 书局 1955 年 版 ， 第 617 页 。 
° OR) 王 灼 : 《 怕 鸡 漫 志 》 卷 三 ， 古 典 文 学 出 版 社 1957 年 版 ， 第 70 页 。 


”( 唐 ) 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 : 《白居易 集 得 校 》 ， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1393 页 。 
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[a2 ATR, DAZE PFE PAB Bah ZAR aT Se ART: SARKMA, FK 
HIER. RAS Mn, SRA ARON. AFL A, WARE BD METS FORE 
RMIT ORAL, RARE POE. ” EAER) ) ULES, RAM ERK 
FE FA) 5 B28 PEELE RY SE ET RIN. FESO TTA, OR CALERA, A 
趋 衰败 。《 霓 党 羽衣 歌 》 记 录 了 宪 宗 时 期 霓裳 羽衣 曲 的 演奏 情况 : “我 音 元 和 侍 宪 星 ， 


To Bet A EE SEA BA. TRIADA, I Ee ae BEE UP NAIR, HAT z 
AKo PERRA KIT FERE. TOARRE SA, WPA DIS EER SE 


mi i, RRE APR EH! PAS OE AUG, RESTA SL. SNE H, 
凝视 谤 听 殊 未 足 ”“ 从 散 序 到 中 序 ， 写 出 乐曲 的 变化 之 感 ， 传 递 出 的 乍 见 之 惊 、 再 听 驻 
足 的 观赏 感受 。 中 间 插 入 了 自己 亲 排 洗 党 舞 的 回忆 : RERIG AR. REDIF 
笔 。 清 弦 脆 管 纤 纤 手 , 教 得 《过 党 》 一 曲 成 。 虚 白宫 前 湖水 畔 , 前 后 只 应 三 度 按 。” ”可 
RMT FES HH EZRA. 最 后 “ 闻 君 部 内 多 乐 徒 , WAARAAN? 管 云 七 县 十 万 户 ， 
无 人 知 有 霓裳 舞 ” “是 对 赵 党 羽衣 曲 音 盛 今 衰 的 感慨 ， 辉 煌 已 去 ， 徒 有 天 宝 遗 曲 的 凄凉 。 

男 外 ， 沈 亚 之 《与 汉 陶 书 》 提 到 : RREZE PAL, HA CA, mrki 
To HRE, FOP, ee CKER RH, WMA, ALAPAHA. MZ, 
云 和 之 瑟 ， 旷 世英 用 ， 乌 能 自 唱 其 德 于 声音 ? BZ Wb, MUERE? ” 虽然 是 在 对 
大 众 音 乐 欣 赏 水 平 的 批评 , 但 “ 巴 声 夷 辞 ” 在 市 井 却 能 达到 唱 一 和 百 、 赞 者 干 万 的 效果 ， 
也 侧面 反映 出 胡 乐 新 声 在 民众 间接 受 、 流 行 的 程度 。 

中 唐 士 人 为 何 对 胡 乐 有 如 此 矛盾 的 态度 ?以 下 以 元 、 白 二 人 为 例 。 

不 同 的 立场 、 场 合 往往 导致 不 同 的 音乐 观念 。 元 白 的 新 乐府 创作 有 着 特定 的 写作 背 
景 ， 时 元 积 为 监察 御 史 、 和 白居易 任 左 拾遗 。 某 种 程度 上 说 ， 他 们 的 新 乐府 创作 是 写 给 统 
治 者 看 的 ， 是 “ 愿 得 天 子 知 ”的 诗歌 。 这 就 要 求 二 人 站 在 国家 的 立场 、 政 治 的 高 度 去 分 
析 和 反思 历史 ， 在 诗歌 中 强调 音乐 与 政治 的 关联 ， 对 胡 乐 的 积极 影响 予以 有 意 忽略 。 因 
而 虽然 元 、 白 三 人 在 新 乐府 中 有 明确 的 反 胡 主张 ， 对 胡 乐 大 肆 批 判 。 但 那 仅仅 是 出 于 国 
家 需要 的 音乐 思想 。 生 活 中 的 元 积 和 白居易 ， 单 纯 的 作为 音乐 欣赏 者 ， 考 虑 更 多 的 就 不 


再 是 音乐 的 属性 问题 ， 而 是 音乐 的 曲调 、 风 格 和 节奏 等 问题 。 这 时 ， 他 们 并 未 贯彻 新 乐 
”( 唐 ) 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 ， 《白居易 集 短 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1855 W. 

CP 和 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 ， 《和 白居易 集 签 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1410 W. 

”( 唐 ) 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 : 《白居易 集 短 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1410 页 。 

° CBE) 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 《白居易 集 签 校 》 ， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1410 页 。 

o Ga) 董 谐 等 编 ，《 全 唐 文 》 卷 七 百 三 十 五 ， 中 华 书 局 1983 年 版 ， 第 7590 页 。 
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府中 的 反 胡 认识 ， 反 而 看 重 的 是 音乐 与 情感 的 联系 。 在 实际 生活 中 ， 对 胡 乐 新 声 并 不 排 
Fo 

在 元 、 白 二 人 追求 乐舞 声色 的 诗作 中 ， 有 不 少 表现 出 对 胡 乐 欣赏 的 追求 。 这 类 作品 
EMEP EFS EA ZA). WN PETIT, SEALER. ATAU, SAFER 
AREKE, AREE, TEACA, SURO. ” HE MIEREKLN REY 
mo SOU “=F PPEDA TINA E, Sy AR ET VER ARE, MER PRAT.” 
( (RUA) A; SERR CHT) » MTER” (CAM RZ WAT) ) 
OE, MORIA TK. PM. RPE ZI, BRR RR EPIRA 
合 ， 相 比 于 严肃 庄重 的 雅 乐 、 礼 乐 ， 胡 乐 新 声 的 优势 就 得 以 彰显 ， 自 然 更 为 士大夫 所 青 
DK 

在 人 生 的 不 同 阶段 和 不 同 境遇 中 ， 士 人 的 音乐 观念 也 可 能 会 发 生变 化 。 如 白居易 ， 
《新 乐府 》 中 的 反 胡 之 声 是 其 早年 为 官 时 的 音乐 观念 ， 但 到 了 诗人 晚年 ， 整 个 人 或 者 诗 
歌 风 格 都 偏 于 闲适 的 状态 ， 享 乐 逐渐 成 为 追求 。 白 居 易 的 晚年 生活 大 多 与 听 歌 、 观 乐 、 
喝酒 的 生活 相关 ， 和 常 有 歌 伎 伴随 身边 。 其 《小 庭 亦 有 月 》 云 : “AAWE, A LORE 
B. AAs, RAE MK. NK GL, BUENAS. (ARR, BERE? ” 
自 注 : B.A. RB. A, SWRA. ORE AE DEE BB PA Ee EK 
伎 ， 纵 情 声 色 的 写照 。 又 如 《 南 园 试 小 乐 》: CNAE BREAK. ZL 
荔 紫 房 篆 手 植 ， 苍 头 析 玉 尽 家 生 。 高 调 管 色 吹 银 字 ， 慢 搜 歌词 唱 《 渭 城 》， 不 饮 一 杯 听 
一 曲 ， 将 何 安奈 老 心 情 ? ”" 其 中 的 “ 红 苯 ”、“ 紫 房 ” 也 都 是 歌 伎 的 名 字 ， 她 们 所 演 
奏 的 也 都 是 当时 流行 的 新 声 俗 乐 。 再 如 《 醇 吟 先生 传 》 一 文 ， 更 是 评价 自己 为 “性 嗜 酒 ， 
HEER, MLE S we, SS Zi” WAKER, “RR RRMA RHA 
Y, TERA, DACA, VOTE, WAEA, JARS, RAM, F CK 
JE) ib, ANR, ARIE 22 7, ER CHES) HH, EL, SR HE) aK 
《杨柳 枝 》 新 词 十 数 章 ， 放 情 自 娱 ， 栈 而 而 后 已 。”" 白居易 晚年 所 喜爱 的 《霓裳 》《 杨 
柳 》 等 曲 也 都 属 新 声 胡 乐 的 范畴 。 

在 对 待 胡 乐 的 问题 上 ， 中 唐 士 人 一 面 大 声控 诉 胡 乐 是 祸 乱 政治 的 奸 声 那 乐 ， 一 面 义 


[il 


° 8) AEDS, REWER: (AE AREER) , LATIEM 1988 年 版 ， 第 1476 页 。 

° C) HEDE, RW: (CAE AER) ， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1340 页 。 

O C DRR, HIAR: GGM), PBJ 1982 年 版 ， 第 123 页 。 

° C AEDE, REWER: (CA AER) ， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 2002 页 。 

e OH) 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 : 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1821 页 。 
H 


° CO HEZK, Rewer: (HEDRER), LEIE 1988 年 版 ， 第 3815 页 。 
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抵挡 不 住 胡 乐 新 声带 来 的 音乐 享受 。 音 乐观 念 与 实践 之 间 存 在 一 定 的 差距 ， 反 映 出 士 人 
基于 不 同 了 立场、 场合 、 时 期 音乐 思想 的 发 展 和 变化 ， 是 士 人 音乐 思想 不 同 层次 和 多 个 侧 
面 的 体现 。 
BIP 胡 乐 的 华 化 一 一 以 中 唐 士 人 对 琵琶 的 认识 为 例 

BE EE TE ABE ATS TAR ae, SOARS BR, ACRE UE ARS ETE SA IN 
AFS: “EBS RA, EKETE. ” HIRT CEN RAT eH, EEE 
AMHWMASPIES, WMA es, BA- ERFIR. (AAR T EE 
的 流行 程度 。 中 唐 是 音乐 敏感 与 反思 的 时 代 ,， EEE CERIN AiR. E UAT ake, 
值得 重点 分 析 。 

—. A “WER” I “MEE” © 

SRB Pe BE te Bi FA 1 ARIE CRE ERR: “GE, AS 
马上 所 鼓 也 。 推 手 前 日 批 ， 引 手 却 日 把 ， 象 其 鼓 时 ， 因 以 为 名 也 。”“ 但 这 里 的 琵琶 指 
[NEARER CEE Aint ty WY BE EKE J HO EE E o 

“HEE, FRA. HI. W PURE. BRS as. MR AS, BLA ACHE 
地 是 波斯 。”" 曲 项 琵琶 因为 外 在 形制 中 的 “ 曲 项 ”的 特点 而 得 名 ， 又 称 “ 胡 琵琶 ”或 
“胡琴 ”。《 隋 书 。 音 乐 志 》 有 记载 : “SHEE. Eke ect, FFA Pak, AR 
华夏 旧 器 。”" 与 中 原 的 秦 琵 瑟 相 比 ， 可 以 确定 的 是 曲 项 琵 瑟 确实 是 外 来 传 入 的 乐器 。 
HE EE Ge TE CA ey. FE PAR” P, BEA WEE EEN ERRER RENA 
ERWE, HERS UME. AP AAR” NAR SHEER AY), 
怨 效 〈 今 新 疆 库 车 ) , DL Ay PE Be BE DZK KEMI 1 4 BSC HO BR 
形成 了 风格 殊 民 的“ 怨 效 乐 ”。 而 怀 全 作为 色 效 乐 的 主要 乐器 ， 随 着 怨 效 乐 的 传 入 ,在 
唐 代 得 以 流行 。 在 坐 、 立 二 部 伎 中 曲 项 屋 付 也 是 不 可 缺少 的 乐器 。 唐 教 坊 中 也 有 专门 学 
习 曲 项 琵琶 的 组 织 和 规程 。 因 此 唐人 诗 中 的 “和 琵 屋 ”大 都 指 的 是 曲 项 琵琶 。 

屁 一 除了 在 宫廷 首 乐 中 大 放 光 彩 ， 也 被 社会 各 个 阶层 广泛 接受 。 中 唐 时 期 善于 演奏 
TEENA, MAREE. REA, BREA. WA RAWEA. NBA tie, MA 
经 常 在 诗 中 对 他 们 的 技艺 表示 赞赏 。 例如 刘禹锡 的 《 泰 女 歌 》 一 诗 : “ORL A 


o G) YERA: (CRR) AAAGH, PEE 1960 年 版 ， 第 9932 页 。 
”这 里 所 说 的 “ 汉 琵 琶 ” 指 的 是 对 胡 琵 瑟 的 融合 、 改 造 过 程 。 

© CM) XAR: (BZ) E, HEBA 1985 年 版 ， 第 107 页 。 

” 韩 淑 德 ， 张 之 年 ，《 中 国 琵琶 史 稿 》， 四 川 人 民 出 版 社 1985 年 版 ， 第 53 页 。 
© (EB) tE PEBRA 1973 年 版 ， 第 378 页 。 
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PHBE HA. AAR AA EK, ASIC. ” OFM AMES NE, 


EX 


从 记 


elt 


ait 


tek, CRASS) PICA S EE E BT) A AAP AS 


ROP, ARRE- F. WEKKER, WARIA REA, BPA 
T, RER, FERo MPERA REG, KERL, SMERA. ŽARE 
BER, RAAR (RE) , RATER, REK. ARERR, 
西 市 楼 上 出 一 女郎 ， 抱 乐器 ， 先 云 : “RPMI, KBER. ” ATAR, 
声 如 雷 ， 其 妙 入 神 。 昆 仑 即 惊 驴 ， 乃 拜 请 为 师 。 女 郎 遂 更 衣 出 见 ， 乃 僧 也 。 盖 西 市 
REPEL MPRA, AR, UCR. WA, BRAA, CHATS, AE 
嘉奖 ， 乃 令 教 授 昆仑 。 段 奏 日 : “ 且 请 昆仑 弹 一 调 。” 及 弹 ， 师 日 : “本 领 何 杂 ， 
RERE.” RORE: “ 段 师 ， 神 人 也 。 臣 少年 初学 艺 时 ， 偶 于 令 舍 女 耿 授 一 品 
ZA, BOAR, Apt Ato, Fa, "KAA: “上 且 让 昆仑 不 近 乐 器 十 余 
年 ， 使 忘 其 本 领 ， 然 后 可 教 。” 诏 许 之 ， 后 果 尽 段 之 艺 。® 


人 氢 中 可 以 看 出 ， 在 祈 雨 这 种 仪式 感 、 风 俗 性 较 强 的 行为 中 ， 琵 一 也 有 参与 。 一 场 花 
赛 ， 能 够 引起 德 宗 皇帝 的 重视 。 可 见 ， 上 至 统治 者 、 下 至 平民 百姓 对 琵琶 的 认可 与 


Tt 
RA 


赛 神 
乐舞 


与 胡 乐 的 渗入 轨迹 一 致 ， 琵 琶 的 发 展 与 流行 逐渐 由 宫廷 用 乐 向 民间 层面 转移 。 例 如 
《 赛 神曲 》 中 的 描写 : 


男 抱 琵 分 女 作 姓 ， 主 人 再 拜 听 神 语 。 新 妇 上 酒 勿 逢 勤 ， 使 尔 舅 姑 无 所 苦 。 
WRAL, AKA Ke PP. BREE MRE, TARA LI. 
FREAAK, HELM. DARRER, HARE WTE. © 


Fe PRIA PRAKASH UA, ARS I, GEER AME LA Rae, BS 
R PRERE, ThA RRA EE EAT. SUE EN eE 


WAZE) Ro ARERR SHEE eA IA AEA, KARA HA 


o ( 唐 
e GH 


° ( 清 


) MU, BERT: (xR) , PEB 1990 年 版 ， 第 350 页 。 
) 段 安 节 扎 : 《乐府 杂 录 》， 中 华 书局 2012 年 版 ， 第 130-131 页 。 
) KERE: 《全 唐诗 》 卷 二 百 九 十 八 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 3377 页 。 
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Fo” O PUA HAGE EE BME LAAN DR LAT HR, SHBB OAR 
TRAE POA EMS. WL, BE OAPREATH SENS TT 
H, JUS E Ra SE. TKA, RAGA ize. UN, Ba 
不 再 是 专属 于 上 层 社会 的 审美 消费 品 ， 也 逐渐 成 为 市 井 社 会 中 的 大 众 文化 形式 。 

琵 盏 及 其 所 代表 的 胡 乐 文化 并 非 一 开始 就 被 照 单 全 收 。 为 了 使 曲 项 琵 蔚 这 种 胡 乐 乐 

器 更 好 的 融入 本 土 的 音乐 体系 中 ， 唐 人 对 琵琶 做 出 了 一 定 的 调整 ， 使 花 层 的 音色 、 音 域 
更 符合 唐人 的 音乐 审美 需求 ， 完 成 了 从 “ 衣 巷 人 荔 ” 到 “ 汉 琵 荔 ” 的 转换 。 
原 有 的 曲 项 怀 慢 往往 就 地 取材 , 在 材质 上 不 那么 精细 , 尤其 是 琴 弦 。 例 如 段 成 式 《本 
阳 杂 租 》 记 载 :“ 开 元 中 ， 段 师 能 弹 琵琶 , 用 皮 弦 ， 贺 怀 智 破 拨 弹 之 ,不 能 成 声 。””《 乐 
府 杂 录 》 也 有 相关 描述 : “FP, AAWE, Ra NAAN SAEZ, MAR 
弹 之 。” ”两 者 提 到 原 有 的 胡 琵 合用 鹏 鸡 筋 和 牲畜 的 皮 作 弦 ， 这 种 较为 粗 儿 的 材质 力度 
较 强 ， 符 合 西域 地 区 节奏 鲜明 的 音乐 要 求 。 胡 琵琶 流传 到 唐 代 ， 琵 登 琴 弱 的 材质 开始 选 
用 丝 弦 ， 较 为 柔软 的 质地 容易 演奏 出 符合 中 原审 美的 旭 和 、 抒 情 的 乐曲 。 唐 代 对 花王 其 
它 材 质 的 选择 也 格外 注意 ， 例 如 笔记 小 说 中 的 记载 : “其 槽 以 逻 逆 檀 为 之 ， 温 洞 如 玉 ， 
光辉 可 见 ， 有 人 金 缕 红 文 辟 成 双 凤 。” OPEB AREA. 

从 外 在 形制 结构 来 看 ， 外 来 的 曲 项 琵 划 最 初 只 有 四 个 音 柱 。 这 样 的 形制 决定 了 它 的 
首 色 特点 和 演奏 领域 “更 长 于 乐舞 的 伴奏 ， 更 多 的 为 节奏 型 乐器 ， 以 它 的 大 拨 击 出 宏 
亮 、 粗 六 、 刚 健 的 声响 ”一 方面 显示 出 它 与 传统 华 音 的 “与 众 不 同 ”， 但 男 一 方面 却 
也 是 对 中 国 传统 首 乐 中 平和 、 雅 正 、 纤 柔 的 审美 追求 的 背离 。 唐 人 开始 对 增加 胡 琵 蕊 刀 
mete, BREE WA. mA, RIAA HHI. SE. WZ MEKIN 
EDEMA TURES RES. KREE. 

BE GS AY TS 77 TAN ET AR, ELEAF T UI AR 
EEN HHT. HERR LAR, SARUM BASS. Pa 
SEL ST A, BIA. Ress. Alea (Ee) P “UME EERE 
E” HY SS eA AAR A A. ERT, HEE aE IR Ts 
的 。 但 当 音 乐 的 层次 变化 繁多 之 时 ， 需 要 右手 技法 的 高 度 配 合 ， 用 拨 子 演奏 就 不 如 用 手 


o GED 彭 定 求 等 ， 《全 唐诗 》 卷 三 百 零 一 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 3429 页 。 
e CE) 段 成 式 扎 ， 方 南 生 点 校 : 《 酉 阳 杂 和 姐 》， 中 华 书局 1981 年 版 ， 第 65 页 。 
O CE) 段 安 节 : 《乐府 杂 录 》， 中 华 书局 2012 年 版 ， 第 130 页 。 

O C) 郑 处 诲 :， 《 明 皇 杂 录 》， 中 华 书局 1994 年 版 ， 第 51 页 。 

O MA, KZE: 《中 国 酸 玲 史 稿 》， 四 川 人 民 出 版 社 1985 年 版 ， 第 67 页 。 
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Hi We fp RG. AH. wA, WHEE TR PSR NR, EF a. RF 
交替 的 多 种 方式 弹 故 。 例 如 《 通 典 。 乐 典 》 中 云 : “IASB, EA AS Heal, KEN 
观 中 始 有 手 弹 之 法 ， 今 所 谓 的 琵琶 者 是 也 。”" 就 记叙 了 由 拨 弹 变 为 手 弹 的 改变 。 另 外 ， 
花 壮 演出 的 形式 也 由 伴奏 变 为 可 以 独奏 。 唐 人 也 创造 出 一 些 较为 知名 的 琵 半 独奏 曲 ， 比 
WSR BH SAVE Ga A COR) LAE TER OE BH CORA) ASA ES TOR SUN EE E 
曲 《 录 要 》 《又 称 《 六 么 》《 录 腰 》) ， 是 由 乐 人 康 昆仑 改编 创制 ， 白 居 易 “六 么 水 调 
家 家 唱 ， 白 雪 梅 花 处 处 吹 ”“ 中 的 《六 么 》 就 是 指 这 首 曲 子 。 

总 之 ， 胡 琵琶 在 传 入 唐 代 之 后 ， 在 琵琶 的 材质 、 外 在 形制 、 演 奏 方 式 三 方面 都 做 出 
了 较 大 的 改变 与 调整 ， 逐 渐 与 唐 代 的 音乐 文化 相 契 合 ， 完 成 了 胡 琵 玫 的 汉化 过 程 。 

二 、 从 器 乐 描 写 到 诗 乐 描写 

从 “器 乐 描写 ”到 “ 诗 乐 描写 ” 指 的 是 中 唐 文 人 对 花王 描写 的 两 个 阶段 ， 其 中 “器 
乐 描 写 ” 更 侧重 于 琵 盏 本 身 ， 属 于 器 物 层 面 的 欣赏 。“ 诗 乐 描写 ” 则 在 欣赏 之 外 融入 了 
更 多 情 的 成 分 ， 属 于 精神 层面 的 情感 接受 与 欣赏 。 从 前 一 阶段 “器 乐 描写 ”到 后 一 阶段 
“ 诗 乐 描写 ”的 转换 展现 出 芒 倒 音乐 在 时 人 文化 审美 领域 地 位 的 不 断 提 高 。 

ae AT SEPT Ee ME RRRS. ERR, Aa ate Wr 
FERREE) PEER NHI: “ 声 似 胡 儿 弹 舌 语 ， 悉 如 塞 月 恨 边 云 。” 形容 
BES Ps OE RAS, MEARE. TOBA “FELRE, HIMI 
Fie BE” ERR. FEL AO EEE a8 RESP, BERRA SEA 
Al. WAED BEE HRANEGE) : “ 拨 拨 弦 弦 意 不 同 ， 胡 啼 番 语 两 玲珑 。 谁 能 
截 得 曹 刚 手 ， 插 向 重 莲 衣 袖 中 ? ”” 曹 纲 是 唐 代 著 名 的 曲 项 琵琶 演奏 乐 手 ， 最 突出 的 技 
巧 是 运 拨 。“ 拨 拨 弦 弦 意 不 同 ” 写 出 曹 纲 运 拨 时 讲究 层次 感 ， 一 拨 一 纺 ， 一 层 比 一 层 更 
为 推进 ， 每 一 层 表达 的 意境 都 不 相同 。 刘 再 锡 对 曹 纲 的 演奏 也 极为 欣赏 ，“ 大 弱 嘲 距 小 
弦 清 ， 喷 雪 含 风 意 思 生 。 一 听 曹 刚 弹 薄 姻 ， 人 生 不合 出 京城 。”” 写 自己 听 了 曹 纲 的 琵 
蕊 曲 ， 都 不 想 离 开 京城 了 ， 侧 面 反 映 出 曹 纲 精 湛 的 技艺 。 

诗 乐 描写 指 的 是 将 琶 琶 适 于 表达 的 情感 意 缉 与 自我 体验 相 结 合 ， 使 得 诗 、 乐 融 为 
体 。 例 如 元 积 的 《 琵 蕊 歌 》， 该 诗 是 赠 予 歌 仪 樟 管 儿 的 作品 ， 赞 美 其 技艺 高 超 ， 衣 叹 其 


O CE) 杜 佑 扎 : 《 通 典 》 卷 一 百 四 十 四 ， 中 华 书 局 1988 年 版 ， 第 3679 页 。 

e CP 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 : 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 2167 页 。 
o CE) 白居易 著 ， 朱 金城 得 校 ，《 白 居 易 集 得 校 ， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1050 页 。 
”( 唐 ) 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 : 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1816 页 。 
© C) 刘 熏 锡 著 ， 卞 孝 营 校订 : 《刘禹锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 558 W. 
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命运 的 悲惨 
FETE ACSA UE 
ZS, IERA 
弹 曲 破 音 繁 并 。 
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。 许 歌 以 描写 管 儿 弹 奏 的 


VK ARMS MA it BS TEE o 


E, EU RARIK REL 
IKR, 


段 自身 经 历 的 叙述 : 


“去 年 御 史 留 


心 似 灰 
RAY — 


格外 动情 。 故 而 ， 乐 


。 和 暂 辍 归 时 寻 著 作 ， 


TAAK ARIE, 


甫 水 又 ， 内 官 刘 士 元 后 至 ， 争 厅 ， 
击 积 伤 面 。 执 政 以 积 少 年 后 非 ， 务 作 威 福 
刘 士 元 发 生 冲 突 ， 被 贬 江 陵 。 正 是 基 


曲 《 六 


EE EE 
FE ES 


EE EE 
bb BE 


BEA EIE -o 
E ESEZ. MERIR, 
ETS, HRF, MAMET. foci, JN 
BE” 可 知 元 积 因 与 宦官 
PIRI, TORRE LEE RIN, 7 
么 》 在 诗人 的 笔下 就 显得 格外 悲凉 : 
霜 刀 破 竹 无 残 节 。 幽 关 政 轧 胡 雁 悲 
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ERIM. 
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公私 感 促 


1 狱 正 撩 乱 ， 


Wr 5% 2 Be UK 


”8 结合 《有 


HRA, MARE 


» MUKE RIRIK 
RUS AS. RE, JOTE aK Eda 
BATT. SAt 
唐 书 。 元 积 传 》 记 载 : 


乐 为 主 , 但 音乐 背后 却 隐藏 着 诗人 忧愁 的 心境 
KIE ERE) o ARN 
PH. REFL, AA 
” OF DY REALE ROR UL Mt EE E 
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昼夜 推 办 


“ 河 


Wa. { 


b IZA ES 


ARKE CNA 


) W, 


”9 用 破 往 之 势 、 层 冰 之 裂 写 出 


乐曲 的 力量 与 声势 ， 也 包含 着 作者 感叹 管 儿 命运 与 自身 遭遇 的 翡 慨 之 情 。 可 以 说 ， 元 积 
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WK) (Eee) ce “EE 


一 乐 ” 向 “ 诗 中 乐 ” 转 换 的 一 次 尝 


Fie HAY (bee 
文化 面貌 : 
《一 ) FEARS 


对 琵 医 技巧 与 音乐 要 素 的 塑造 是 达到 诗 乐 融 合 的 基本 条 件 。 白 居 易 熟悉 琵 医 
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TEIE E Hi INV 
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行 》 是 许 乐 融合 中 的 集大成 者 ， 很 好 地 反映 了 中 唐 荆 于 


HEERS 


Bl LATE 


高 超 。 如 《和 本 
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Fe BCC EY CE RK 
中 的 “ 拢 ” 和 “ro? 


HRS TE ABE TT RRO AG NE 


需要 控制 好 速度 和 力 
句 提 到 了 两 首 著名 的 


音 描 
其 实 都 是 指 


Be, Ai 


O CRD TORUS, WAR: 
2 CHD TEE, KIAR: 


i 《 旧 唐 书 》 卷 一 百 六 十 六 ， 
( 唐 ) JTH, TEW aR: 
° GD A 


居 易 著 ， 朱 金城 签 校 : 《 


写 , 真正 做 到 了 音乐 所 


写 层面 的 形 神 兼 备 。 
怀 装 的 左手 指法 ， 扣 弱 为 “ 拢 ”， 
a> Fl “RS” — 
EE 让 听 者 更 好 的 进入 状态 。 


“ 慢 ” 来 修饰 ， 写 


试 。 


EE 


音乐 繁盛 的 


演奏 ， 


度 、 力 度 、 节 奏 的 把 握 ， 从 不 同 侧面 来 
弦 、 序 曲 、 


变化 再 到 高 潮 、 尾 声 ， 可 以 说 这 


H EE EE 


“HED TEAS IR IZ Bk” 
IZN “t”, 


两 种 


HEER 
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eGR, EE (GRH) AAAS 
《元 积 集 》， 中 华 书局 1982 年 版 ， 第 304-305 页 。 
《元 积 集 》， 中 华 书 局 1982 年 版 ， 第 305 页 。 
中 华 书局 1975 年 版 ， 第 4331 页 。 
《元 积 集 》， 中 华 书 局 1982 年 版 ， 第 305 页 。 

白居易 集 签 校 》， 


上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 685 页 。 


前 奏 部 分 
党 》 后 《 绿 腰 》”s 一 
础 上 改变 的 独奏 曲 ， 元 入 


(CEER PUN (GERA AU Ee “ieee” A. TAN A ee oo CARTEL) HEP 
繁 拍 渐 笛 ， 绿 腰 宛 转 曲 终 涉 。 诚 知 乐 世 声 声乐 ， 老 病人 听 示 免 愁 ”" 的 描写 中 ， 可 以 得 
知 乐曲 《六 么 》 则 是 偏向 于 表达 相对 欢快 、 跳 跃 的 情感 。 从 《过 党 》 转 换 到 《六 么 》， 
一 方面 引起 了 节奏 的 变化 ， 一 方面 便于 情感 表达 的 深化 。“ 大 弦 嘲 吐 如 急 雨 ， 小 弦 切 切 
如 私语 。 嗜 嗜 切切 错 杂 弹 ， 大 珠 小 珠 落 玉 盘 。” 写 出 了 琵 玲 不同 琴 弦 间 的 音色 差异 及 相 
互 配 合 ，“ 大 弦 ” 的 声音 是 急 雨 般 的 “吵吵 ” 声 ， 音 色相 对 浑 重 。“ 人 小 弦 ” 的 声音 是 像 
私语 般 的 “切切 ” 声 ， 音 色相 对 纤细 。“ 错 杂 弹 ”演奏 方式 融 大 、 小 弦 于 一 体 ， 写 出 不 
司 音色 之 间 的 相互 碰撞 ， 创 造 出 “大 珠 小 珠 落 玉 盘 ” 般 相辅相成 的 艺术 境界 。“ 间 关 芝 
TE ACIS» HAMAR TI PIE. UR OTE SA A, EZ PT EK” AA PA 
中 间 的 音声 效果 更 是 暗含 变化 : H E” RRRA RA” IN “BAMA” E, IK 
是 第 一 重 转换 。 再 由 “ 冷 涩 ”到 “ 凝 绝 ”， 写 出 旋律 忧 悉 变化 的 升华 ， 完 成 第 二 重 转换 。 
“ 声 暂 软 ” 的 无 声 之 美的 表达 ， 实 际 是 在 为 高 潮 到 达 之 前 的 感情 铺垫 ， 也 是 为 了 吸引 听 
者 的 注意 。“ 银 瓶 乍 破水 浆 进 ， 铁 骑 突出 刀枪 鸣 。 曲 终 收 拨 当 心 画 ， 四 弱 一 声 如 裂 帅 。” 
无 疑 是 整 段 演奏 的 高 潮 部 分 , 写 琵 蕊 “ 扫 弦 ”后 发 出 令 人 震感 的 音响 效果 。“ 银 瓶 炸 破 ”、 
“刀枪 鸭 响 ”、“ 裂 访 ” 都 可 以 说 是 一 种 “ 非 乐音 ””， 这 种 “ 非 乐音 ”的 表现 形式 是 
对 传统 乐音 的 反差 与 突破 ， 也 是 情感 表达 到 极致 时 的 顺势 进发 。 整 段 描写 透露 出 白居易 
对 花 盖 演奏 的 音 、 声 、 意 认识 ， 达 到 了 意 随 音 传 、 形 神 兼 备 的 表达 效果 。 

(二 ) 委婉 曲折 的 身世 之 感 

白居易 的 《 芋 付 行 》 不 仅 做 到 了 对 琵琶 技法 的 高 超 描绘 ， 还 能 在 音乐 的 描写 中 融入 
“ 情 ” 的 成 份 ， 化 “ 情 ” 入 诗 、 入 乐 ， 真 正 达 到 了 许 、 乐 融合 的 境界 。 这 种 “ 情 ” 有 具体 
表现 为 身世 之 感 。 就 上 文 一 整 段 的 音乐 描写 来 说 ， 也 是 处 处 含情 的 。“ 转 轴 拨 弦 三 两 声 ， 
未 成 曲调 先 有 情 ” 共 侄女 在 调 弱 的 过 程 中 就 在 酝酿 情绪 ， 呐 定 了 整 段 音乐 表演 都 是 瞳 含 
情意 的 表达 。“ 弦 弦 掩 抑 声 声 思 , 似 诉 平生 不 得 意 。 低 眉 信 手续 续 弹 ， 说 尽心 中 无 限 事 。” 
就 是 一 种 乐 中 含情 的 体现 , i E ET R- E ER E REM EH ERE A 
AWR OH, MERE” EBOOK h oe, He EE E Oc ARIRE ETE 
度 后 的 宣泄 ， 包 “平生 不 得 意 ” 的 悲愤 与 不 平 。 特 别 是 琵 瑟 女 跌宕 起 伏 的 人 生 经 历 
与 作者 的 遭遇 极为 相似 的 情况 下 , 白居易 就 更 能 体味 与 理解 攻 琶 声音 背后 的 浓 情 。 总之， 


A 


w 


o C HEDE, REWER: 《白居易 集 等 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 2453 页 。 
”“ 非 乐音 ”是 与 “乐音 ”相对 的 概念 ， 指 的 是 音乐 形式 不 那么 和 谐 、 规 律 的 声音 。 它 的 运用 能 与 统一 和 谐 的 “ 乐 
音 ” 形 成 对 比 ， 适 时 地 表达 作品 独特 的 内 涵 。 
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《琵琶 行 》 中 的 音乐 描写 始终 以 情感 为 纽带 ， 在 
得 上 是 唐 代 花 靶 诗 歌 的 最 高 水 平 。 


建立 共鸣 的 基础 上 ， 串 联 起 诗 与 乐 ， 称 


综 上 ， 自 琶 蕊 传 入 唐 代 以 来 ， 不 仪 在 外 在 客观 条 件 上 做 出 了 改变 ， 使 琵琶 的 音色 、 
音域 更 好 的 演绎 出 符合 时 人 审美 的 乐曲 ， 而 且 就 士 人 对 琵琶 乐 的 描写 来 看 ， 也 完成 了 从 


“器 乐 描写 ”到 “ 诗 乐 描写 ”的 质变 。 中 唐 巷 全 音 乐 的 发 展 是 文化 融合 与 民族 融合 的 结 


果 。 芋 荔 作 为 外 来 音乐 文化 的 典型 代表 ， 很 好 地 融入 了 唐 代 音 乐 文化 体系 之 中 ， 为 唐 代 
音乐 文化 注入 了 新 鲜 的 活力 。 同 时 ， 绩 全 在 唐 代 的 华 化 ， 也 说 明 士 人 在 对 待 胡 乐 问题 上 


有 着 保守 与 开放 并 存 的 一 面 。 
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第 三 章 中 唐 士 人 的 音乐 复古 观念 与 雅 正 追 求 


传统 音乐 有 着 深厚 的 发 展 历史 ， 其 背后 列 含 着 独特 的 民族 气质 及 文化 精神 。 不 同 于 
流行 音乐 的 多 变性 ， 它 的 价值 更 多 的 体现 在 延续 性 与 传承 性 上 。 面 对 胡 乐 新 声 的 冲击 ， 
如 何 使 传统 音乐 保留 特色 、 发 挥 功用 价值 是 中 唐 士 人 思考 最 多 的 问题 。 本 章 主要 分 析 中 
唐 士 人 对 待 传统 音乐 的 态度 , 主要 从 礼 乐 发 展 、 乐 府 观念 及 人 琴 乐 发 展 三 个 方面 进行 探讨 。 
其 中 , 前 两 个 方面 体现 了 士 人 用 复古 的 方式 来 对 传统 华 音 的 传承 , 第 三 方面 为 个 案 研究 ， 
通过 士 人 对 琴 乐 的 提倡 来 反映 当时 社会 对 雅 正 之 音 的 退 求 。 

第 一 节 复兴 传统 礼 乐 的 努力 

礼 乐 不 仅 是 封建 社会 最 为 重要 的 音乐 类 型 ， 也 是 社会 文化 活动 的 核心 组 成 部 分 。 统 
治 者 往往 用 礼 乐 来 达到 教化 人 心 、 稳 定 社会 秩序 的 政治 目的 。 纵 观 历史 的 发 展 ， 凡 为 后 
世 所 景仰 的 朝代 ， 无 不 在 礼 乐 教化 方面 用 力 跨 深 。 反 之 ， 后 世 所 皇 击 的 时 代 往 往 礼 骨 乐 
坏 。 因 此 在 中 唐 华 音 渐 趋 衰 落 之 时 ， 发 挥 礼 乐 的 特殊 意义 和 功用 就 显得 尤为 重要 ， 主 要 
表现 为 对 “ 乐 政 一 体 ” 音 乐观 念 的 推 尝 。 一 些 士 人 能 够 自觉 站 在 国家 层面 去 思考 如 何 发 
挥 礼 乐 的 作用 ， 来 实现 对 中 唐 音 乐 的 改革 。 笔 者 选取 白居易 的 《 策 林 》 与 柳宗元 的 《 唐 
钞 歌 鼓吹 曲 》 十 二 篇 为 例 ， 来 挖掘 中 唐 士 人 对 礼 乐 复兴 的 构想 与 实践 。 

一 、“ 乐 政 一 体 ” 礼 乐观 的 回归 

传统 乐 论 自 先秦 之 时 就 确立 了 基本 的 价值 规范 ， 强 调 音 乐 的 教化 功用 。 和 孔子 以 为 : 
“ 安 上 治 民 ， 葛 善于 礼 ; 移风易俗 ， 莫 善于 乐 。”" 传统 乐 论 以 礼 乐 为 核心 ， 认 为 “ 礼 ” 
“ 乐 ” 相 和 ，“ 乐 ”附庸 于 “ 礼 ”， 是 维护 “ 礼 ” 的 存在 。《 苟 子 。 乐 论 》 云 : RE 
乐 之 入 人 也 深 ， 其 化 人 也 速 ， 故 先王 谨 为 之 文 。 乐 中 平 则 民 和 而 不 流 ， 乐 肃 庄 则 民 齐 而 
不 乱 。” ”认为 中 正平 和 的 音乐 才 适 用 于 治国 安民 ， 十 分 注重 音乐 与 政治 的 关联 性 ， 反 
映 出 传统 乐 论 中 浓厚 的 政治 意味 。 

中 唐 特 殊 的 社会 环境 造就 了 十 人 特殊 的 音乐 观念 。 在 中 唐 礼 乐 倾 英之 际 ， 士 大 夫 在 
观念 上 效仿 先 古 乐 论 ， 回 归 对 礼 乐 政 教 观 念 的 提倡 ， 试 图 重新 构建 儒家 礼 乐 文化 系统 。 
杜 佑 《 通 典 》 开 篇 即 强调 音乐 的 教化 作用 : REA, ZAMER, MAFANA bS. Hr 
以 古 者 天 子 、 诸 侯 、 卿 大 夫 无 故 不 彻 乐 ， 士 无 故 不 去 琴瑟 ， 以 平 其 心 ， 以 畅 其 志 ， 则 和 


”《 汉 书 》 卷 二 十 二 ， 中 华 书局 1962 年 版 ， 第 1028 页 。 
2 GH) Et: 《荀子 集 解 》， 岳 第 书社 1991 年 版 ， 第 276 页 。 


41 


ARB IBAA. ” CUA TRAE ZEA. KEA WHER EEZ Se IE 
裴 度 《第 韶 九 成 赋 》 云 : “圣人 顺 天 道 ， 防 人 欲 。 布 和 以 调 其 性 ， 宣 乐 以 察 其 俗 …… 将 
君子 以 审 乐 ， 故 先王 以 省 风 。 致 同和 于 天 地 ， 谅 难 究 其 始终 。 惟 乐 之 广 ， 于 何不 有 。” 
“虽然 有 一 定 夸大 音乐 功用 的 成 分 ， 但 认为 音乐 能 够 起 到 调节 人 和 欲 、 观 察 风 俗 的 作用 ， 
透露 出 政治 教化 的 意味 。 同 样 ， 中 唐 士 人 李 程 《大 合 乐 赋 》 中 提出 了 “音乐 即 制度 论 ” 
的 说 法 : “ 乐 者 制 也 ， 所 以 道 天 和 ， 全 人 性 。 故 作 之 以 案 德 ， 审 之 以 知 政 …… 念 师 乙 之 
日 说 ， 各 辨 遗 声 。 考 彼 废 兴 ， 存 乎 清 当 。 安 以 乐 ， 且 知 治世 之 音 ; RU, RRR 
乐 。” ”认为 音乐 是 治理 国家 的 一 项 制度 ， 能 够 象征 天 道 、 启 发 人 性 、 反 映 政治 ， 提 出 
“治世 之 音 ” 的 标准 应 该 是 安稳 平和 的 音乐 ， 而 非 衣 悉 之 首 ， 不 能 够 迭 洒 “ 异 方 之 乐 ”。 
Ha, WDR GESKAAR = “SEHK ZR, WHU. MAERA, AHA, 
EKT, WEE. ” 同样 认为 政治 的 好 坏 是 由 音乐 决定 的 。 以 上 对 音乐 功能 的 讨论 ， 
集中 于 音乐 教化 人 心性 、 反 映 甚至 决定 政治 两 个 方面 。 这 样 的 观点 实际 是 为 了 实现 音乐 
与 政治 的 捆绑 关系 ， 从 而 限制 对 音乐 的 选择 。 也 就 是 说 ， 基 于 这 样 的 音乐 定位 ， 只 有 传 
统 的 乐 论 中 “平和 ”的 音乐 才 符 合 政治 的 审美 要 求 。 其 实质 是 实现 礼 乐 对 人 的 约束 与 规 
范 ， 完 成 对 封建 等 级 制度 的 强化 。 

韩愈 同样 对 传统 礼 乐 积极 维护 ， 体 现 了 他 对 儒家 思想 的 自觉 继承 与 发 展 。 其 《上 已 
ARAN AS EP) Be: “与 众 乐 之 之 谓 乐 ， 乐 而 不 失 其 正 ， 又 乐 之 尤 也 …… 歌 风雅 
Lom, MRIZI, Bei, South. A—fiiAk, WARE, HTK, abt 
以 升 ， 坐 于 楼 租 之 南 ， 鼓 有 虞 氏 之 《 南 风 》， 广 之 以 文王 宣 父 之 操 ， 优 游 夷 愉 ， 广 厚 高 
明 ， 追 三 代 之 遗 音 ， 想 舞 夫 之 咏叹 ， 及 墓 而 退 ， 皆 充 然 若 有 得 也 。” 他 认为 “不 失 其 
正 ” 的 首 乐 才 是 众 乐 中 应 该 提倡 的 ， 主 张 “ 歌 风雅 之 古 套 ， 斥 夷 狄 之 新 声 ”， 通 过 对 雅 
正 、 中 和 的 礼 乐 奶 求 ， 来 反对 奸 那 之 声 。 再 如 《 送 浮屠 文 畅 师 序 》 中 “ 道 黄 大 乎 仁义 ， 
教 莫 正 乎 礼 乐 刑 政 。 施 之 于 天 下 ， 万 物 得 其 宜 ， 措 之 于 其 躬 ， 体 安 而 气 平 ” 的 言论 ， 
同样 是 对 音乐 政治 属性 的 强调 ， 可 见 韩 愈 从 内 心 对 儒家 传统 礼 乐观 念 的 遵循 与 认同 。 

中 唐 十 人 对 “ 乐 政 一 体 ” 礼 乐观 的 提倡 更 多 的 是 为 了 维护 儒家 的 思想 文化 体系 ,在 
音乐 方面 形成 对 华 音 的 文化 认同 感 ， 达 到 以 礼 乐 治国 家 的 目的 ， 进 而 逐渐 恢复 礼 乐 的 社 


O CRE) WEAR: 《 通 典 。 乐 典 》， 中 华 书局 1988 年 版 ， 第 3587 页 。 

e GE) Buse: 《全 唐 文 》 卷 五 百 三 十 七 ， 中 华 书局 1983 年 版 ， 第 5455-5456 页 。 
e GE) Eiht: 《全 唐 文 》 卷 六 百 ， 中 华 书局 1983 年 版 ， 第 6377 页 。 

o GB) 董 谐 等 编 ， 《全 唐 文 》 卷 六 百 中 华 书局 1983 年 版 ， 第 7400 页 。 


a CRE) 韩愈 扎 ， 马 其 钼 校注 ，《 韩 昌黎 文集 校注 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1986 年 版 ， 第 239-240 页 。 
O CH) 韩愈 扎 ， 马 其 钼 校注 ，《 韩 昌黎 文集 校注 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1986 年 版 ， 第 253 页 。 
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会 文化 功能 

二 、 白 居 易 《 策 林 》 中 的 礼 乐 构想 

白居易 对 礼 乐 始终 抱 有 崇敬 的 态度 , 礼 乐观 念 是 其 音乐 思想 的 重要 组 成 部 分 。 其 《 才 
识 兼 成 明 于 体 用 科 策 一 道 》 就 是 对 传统 礼 乐观 念 的 继承 : “页 观 之 功 既 成 而 大 乐 作 在 ， 
虽 六 代 之 尽 美 无 不 举 也 。 开 元 之 理 既 定 而 盛 礼 兴 看 ， 虽 三 王 之 明 备 无 不 讲 也 。 礼 行 故 上 
下 辑 睦 ， 乐 达 故 内 外 和 平 ， 所 以 兵 优 而 万 邦 怀 仁 …… 无 以 出 于 此 矣 。”" 认 为 礼 和 乐 相 
AAA, 能够 达到 上 下 有 序 、 内 外 和 了 睦 的 政治 目的 。《 礼 部 试 策 五 道 》 其 三 也 论 及 礼 乐 : 
“然则 礼 乐 之 同 天 地 者 ， 其 文 可 得 而 考 也 。 吕 不 以 乐 作 于 郊 而 天 神 和 看 ， 礼 定 于 社 而 地 
只 同 丰 ， 上 下 之 大 同 大 和 ， 由 礼 乐 之 驯 致 也 。”" 认 为 礼 乐 关乎 社 种 郊 庙 、 上 下 秩序 ， 
是 对 儒家 礼 乐 思想 的 自觉 继承 。 而 白居易 《 策 林 》 中 的 一 些 篇 目 集中 反映 了 他 以 礼 乐 治 
国 的 政治 构想 ， 是 其 礼 乐 思想 的 典型 体现 。 

白居易 早年 深 受 儒家 思想 影响 , 社会 政治 目标 明确 , 对 时 事 有 着 自己 的 想法 和 见解 。 
元 和 元 年 806) ， 和 白居易 与 元 积 退 居 华 阳 观 ， 为 准备 科举 考试 创作 了 《 策 林 》 七 十 五 
GR A ET Siege RENEE NED 定 的 应 试 和 
功利 性 成 份 ， 但 可 以 说 是 白居易 儒家 思想 的 典型 体现 。 其 中 与 音乐 相关 的 策 文 ， 共 同 指 
向 了 一 个 主题 一 一 强调 礼 乐 的 建设 。 

首先 ， 白 居 易 《 策 林 》 中 的 礼 乐 构想 是 对 传统 乐 论 予以 批判 的 继承 。 白 氏 在 谈 及 礼 
ARIS Ree STA ok, BON GLR) : “ 礼 者 纳 人 于 别 而 不 能 和 也 ， 乐 者 致 人 于 和 而 
不 能 别 也 。 必 待 礼 以 济 乐 ， 乐 以 济 礼 , 然后 和 而 无 忽 ， 别 而 不 争 。 是 以 先王 并 建 而 用 之 ， 
天 下 如 指 诸 掌 耳 …… 周 之 有 天 下 也 ， 修 礼 达 乐 者 七 年 ， 刑 措 不 用 者 四 十 年 ， 负 庚午 
ESHE, Gea, Maid, RRA. MALTA: “BMW.” ” 
“肯定 了 先王 礼 乐 并 济 的 做 法 ， 并 对 周 代 彰 显 礼 乐 的 价值 精神 并 取得 长 治 久 安 的 政绩 巴 
以 肯定 。 虽 然 白居易 《 策 林 》 中 反复 强调 礼 乐 在 教化 民心 、 引 导 风 俗 方面 的 重要 作用 ， 
但 却 不 拘泥 于 传统 乐 论 中 对 礼 乐 地 位 的 拔高 ,， 对 礼 乐 与 政治 的 关系 判断 有 着 较为 清醒 的 
认识 。《 礼 记 。 乐 记 》 云 : “是 故 治 世 之 音 ， 安 以 乐 ， 其 政和 。 乱 世 之 音 ， 怨 以 你， 其 
政 乖 。 亡 国之 音 ， 哀 以 思 ， 其 民 困 。 声 音 之 道 ， 与 政通 矣 。” ”认为 音乐 与 政治 密切 相 


zall 


= 


ot 


° OH) AEDE, Rew: (AE AER) ， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 2845 W. 
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关 ， 
乐 古 器 古 曲 》 中 的 论述 : “ 声 之 邪 正 ， 不 系 于 器 之 今 十 也 ; 曲 者 所 以 名 乐 ， 乐 之 误 乐 ， 
不 系 于 曲 之 今 古 也 。 何 以 考 之 ? FEKA Mmo ADSM, WSO aS, Mme 
淫 之 声 不 散 矣 ; 若 君 政 善 而 美人 心平 而 和 , 则 虽 秦 今 曲 , 废 古 曲 , 而 安乐 之 音 不 流 矣 。?” 
“白居易 抓 住 了 传统 乐 论 的 逻辑 漏洞 ， 先 是 否定 了 对 古 乐 、 古 曲 复兴 的 荒 廖 做 法 ， 认 为 
政教 的 得 失 与 音乐 的 安乐 、 哀 淫 之 间 不 存在 本 质 上 的 对 应 关系 。 再 从 正 反 两 个 方面 说 明 
“ 乐 ” 对 “政治 ”好 坏 的 影响 效果 并 没有 那么 大 ， 相 反 施 行 仁政 才 是 民众 安乐 的 正确 归 
途 。 和 白居易 并 没有 否定 音乐 与 政治 相 联系 ， 其 深刻 之 处 在 于 抓 住 了 问题 的 实质 ， 认 为 世 
风 、 政 治 的 祥和 才能 使 音乐 平和 美妙 。 同 样 ，《 礼 记 。 乐 记 》 中 有 言 : “ 乐 也 者 ， 圣 人 
之 所 乐 也 ， 而 可 以 善 民 心 。 其 感人 深 ， 其 移风易俗 ， 故 先王 著 其 教 看 。”” 这 是 传统 乐 
论 中 的 功用 说 ， 强 调 的 是 音乐 对 人 的 教化 作用 ， 和 白居易 在 《沿革 礼 乐 》 篇 中 对 此 了 予以 批 
判 式 的 继承 : 


音乐 的 好 坏 能 够 决定 政治 的 表现 。 白居易 在 《 策 林 》 中 对 此 看 法 有 所 不 同 , 例如 《 复 


ER: 议 者 日 :“ 礼 莫 备 于 三 王 ， 乐 莫 盛 于 五 帝 。 非 外 、 周 之 礼 不 足以 理 天 下 ， 
非 澡 、 噬 之 乐 不 足以 和 神 人 。 是 以 总 章 辟 政 、 冠 服 得 蓝 之 制 ， 一 不 备 于 十 ， 则 礼 不 
能 行 侨 ; FRR, MIRMA, PETE, MERTER. FAZIE, KE 
如 此 。 臣 窃 谓 斯 言 失 其 本 ， 得 其 末 ， 非 通 癸 之 达 识 也 。 何 者 ? 夫 礼 乐 者 ， 非 天 降 ， 
非 地 出 也 。 盖 先王 酌 于 人 情 ， 张 为 通 理 者 也 。 克 可 以 正人 伦 ， 宁 家 国 ， 是 得 制 礼 之 
本 意 也 ; 茄 可 以 和 人 心 ， 厚 风俗 ， 是 得 作乐 之 本 情 锋 。 盖 普 沿 礼 者 ， 沿 其 意 
其 名 ; RR, RAA, REAR. KRE, MER, SERALAR, mE 
TER; KEW, MLRRRAG, HAILE., KA: 行礼 乐 之 情 者 王 ， 行礼 乐 
之 饰 者 亡 。 盖 谓 是 人 疾 。 且 礼 本 于 体 ， 乐 本 于 声 。 文 物 名 数 ， 所 以 饰 其 体 ; RATA, 
所 以 文 其 声 。 圣 人 之 理 也 ， 礼 至 则 无 体 ， 乐 至 则 无 声 。 然 则 苟 至 于 理 也 ， 声 与 体 犹 
可 遗 ， 况 于 文 与 饰 平 ? 则 本 未 取舍 之 宜 可 明 辨 侨 。 今 陛下 以 上 圣 之 姿 ， 守 烈 祖 之 制 ， 
TFA, AZAR, RHAW, MAET ERAN o KILA ARRERA 
为 体 ， 以 别 疑 防 欲 为 用 ， 以 玉 钊 组 豆 为 数 ， 以 周旋 神 歼 为 容 。 数 与 容 可 损益 也 ， 体 
与 用 不 可 斯 须 失 也 。 乐 者 以 易 直子 谅 为 心 ， 以 中 和 孝 友 为 德 ， 以 律 度 犹 销 为 饰 ， 以 
组 兆 舒 疾 为 文 。 饰 与 文 可 损益 也 ， 心 与 德 不 可 斯 须 失 也 。 夫 然则 礼 得 其 本 ， 乐 达 其 
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H) ADS, REWER: (ADEE) , Li Feet 1988 年 版 ， 第 3541 页 。 


”( 汉 ) MA, GH) MORZ: 《十 三 经 注疏 。 礼 记 正义 》， 中 华 书局 1980 年 版 ， 第 1534 页 


情 ， 虽 沿袭 损益 不 同 ， 同 归于 理 侨 。?” 


整 段 试 策 分 为 三 层 ， 开 头 以 “古今 之 论 ” 做 引 ， 白 居 易 指出 这 种 “ 礼 黄 备 于 三 王 ， 乐 莫 
HET Tite ”的 言论 实际 上 是 本 末 倒 置 的 做 法 。 接 着 提出 了 自己 对 礼 乐 的 认识 和 理解 ， 
认为 礼 乐 是 建立 在 “先王 酌 于 人 情 ， 张 为 通 理 者 也 ”的 基础 上 ， 同 时 肯定 了 礼 乐 在 “ 正 
人 伦 ， 宁 家 国 ， 和 人 心 ， 厚 风俗 ”方面 的 功用 。 结 尾 提出 实施 礼 乐 沿革 方面 的 对 策 ， 认 
为 想 要 真正 继承 和 发 扬 礼 乐 精神 ， 可 以 适当 删改 礼仪 中 的 祭礼 、 礼 服 等 具体 仪式 ， 但 注 
重 礼 乐 安定 人 心 的 作用 ; 音乐 的 音律 、 技 法 、 可 以 增 减 变化 ， 但 其 中 所 蕴含 的 善良 、 中 
正 、 和 平 、 友 爱 等 内 容 不 应 删 去 。 白居易 这 种 崇 古 却 不 拘 于 古 的 精神 以 及 疝 质 重 实 、 歧 
饰 去 名 的 主张 ， 显示 出 中 唐 士 人 的 个 性 与 见识 。 

其 次 ,白居易 《 策 林 》 中 的 礼 乐 构 想 是 针对 中 唐 内 忧 外 患 的 社会 现实 提出 。 社 会 现 
实 需求 直接 影响 着 士 人 知识 结构 的 建构 , 中 唐 社 会 藩镇 钊 据 愈 演 愈 烈 、 边境 不 断 被 侵扰 、 
社会 风气 日 趋 恶 化。 在 这 种 政治 形势 的 驱使 下 ,白居易 有 着 士 人 的 自觉 意识 ,不 断 思考 
国家 的 命运 走向 ， 打 起 以 礼 乐 救国 的 大 旗 。 另 外 ，《 策 林 》 的 创作 时 间 (806) 发 生 在 
“二 王八 司马 ”事件 、 永 贞 革 新 失败 (805) 后 不 久 。 王 叔 文集 团 永 贞 革 新 的 主要 内 容 
也 是 针对 朝廷 纷争 、 人 才 选 拔 、 赋 税 等 问题 展开 的 , 革新 的 核心 在 于 加 强 中 央 集 权威 性 。 
“ 纵 观 七 十 五 篇 策 文 ， 大 多 也 都 是 围绕 这 些 主题 进行 展开 。 而 白居易 对 礼 乐 内 容 的 强调 ， 
本 质 上 说 也 是 一 种 加 强 中 央 权 威 的 手段 。 例 如 《 救 学 者 之 失 》 中 提 到 : “ 然 臣 观 太 学 生 
徒 ， 诵 《 诗 》、《 书 》 之 文 而 不 知 《 诗 》、《 书 》 之 由 ; 太 常 工 祝 ， 执 礼 、 乐 之 器 而 不 
识 礼 乐 之 情 。 遗 其 旨 则 作 忠 兴 孝 之 义 不 朝 ， 失 其 情 则 合 敬 同 爱 之 诚 不 善 。 所 谓 去 本 而 从 
末 ， 弃 精 而 得 粗 。 至 使 陛下 语 学 有 将 落 之 忧 ， 顾 礼 有 未 行 之 叹 者 ， 此 由 官 失 其 业 ， 师 非 
其 人 ， 故 但 有 修 习 之 名 ， 而 无 训导 之 实 也 ”" 就 反映 了 现实 中 礼 乐 发 展 存在 “去 本 从 末 ， 
弃 精 得 粗 ” 的 问题 ， 并 表露 出 对 中 唐 礼 乐 旺 衰 落 之 势 的 担忧 。《 议 礼 乐 》 中 也 有 相同 的 
表述 : “国家 承 齐 、 粱 、 陈 、 隋 之 弊 ， 遗 风 未 玫 。 故 礼 稍 失 于 杀 ， 乐 稍 失 于 奢 。 伏 惟 陛 
下 虚 其 减 前 ， 则 命 司 礼 者 大 明 唐 礼 ， 防 其 炙 放 ， 则 诏 典 乐 者 少 抑 郑 声 。”" 指 出 中 唐国 
家 礼 乐 存在 未 革除 前 代 不 良 遗 风 ， 礼 制 不 完善 ， 乐 论 过 于 奢靡 的 次 端 ， 并 提出 了 明 扬 唐 
礼 、 抑 制 郑 声 的 中 肯 建 议 。 再 如 《 兴 五 福 销 六 极 》 篇 : 


° CRD 白居易 著 ， 朱 金城 徐 校 : 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 3539 页 。 
” 详 见 尚 永亮 《 唐 五 代 逐 臣 与 贬 计 文 化 研究 》， 武 汉 大 学 出 版 社 2007 年 版 ， 第 267 页 。 
| 
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德 宗 皇 帝 病 人 之 病 ， 忧 人 之 已 ， 于 是 救 之 以 广 利 之 方 ， 悦 之 以 中 和 之 乐 。 将 使 
DRIK, RAAE., BUZE, ZME, REJA: 4ARSEFRAA, K 
者 绝 其 源 。 伏 惟 陛 下 欲 纾 人 之 忧 ， 先 念 忧 之 所 自 ; 欲 救 人 之 病 ， 先 思 病 之 所 由 。 知 
所 自 以 绝 之 , MAR AA; 知 所 由 以 去 之 , 则 人 病 自 丫 也 。 然 后 申 之 以 救 疗 之 术 ， 
NAJET; 鼓 之 以 安乐 之 音 ， 则 人 易 和 悦 。 斯 必 应 疾 而 化 速 ， 利 倍 而 功 兼 。 六 极 
待 此 而 销 , 五 福 待 此 而 作 。 如 是 可 以 陶 三 才 绿 滥 之 气 , 发 为 休 祥 ; 驱 一 代 闻 天 之 人 ， 
至 乎 仁寿 。 中 和 之 化 ， 夫 何 远 哉 1 O 


谈 及 “中 和 之 乐 ”和 “安乐 之 音 ” 对 人 心 的 抚慰 作用 。 就 针对 德 宗 旦 帝 开 出 的 治愈 民 众 
身体 及 精神 疾病 的 行为 予以 肯定 ， 当 然 我 们 不 排除 其 中 包含 有 洲 美 之 词 , (ASE ATER 
对 礼 乐 建设 上 所 作出 的 努力 ， 看 出 白居易 此 篇 策 论 也 是 针对 时 事 较为 客观 的 评价 。 参 政 
意识 的 强化 使 白居易 不 自觉 的 将 政事 融入 到 文学 作品 当中 。 可 见 ， 白 居 易 在 《 策 林 》 中 
对 礼 乐 问题 的 强调 ， 虽 然 只 能 还 只 停留 在 构想 阶段 ， 也 许 并 无 实施 的 可 能 ， 但 其 中 却 无 
不 包含 着 对 时 事 问题 的 思考 。 


最 后 ，《 策 林 》 试 策 的 文体 属性 使 白居易 礼 乐 思想 表达 显得 曲折 、 迁 回 。 试 策 分 为 


策 题 、 策 问 和 对 策 三 大 部 分 ， 三 者 构成 的 密切 联系 的 统一 体 。 白 氏 所 作 《 策 林 》 为 “ 撕 
摩 当代 之 事 ” 而 来 ， 实 际 属于 “ 私 试 策 ”， 或 者 称 之 为 模拟 试 策 。 虽 然 只 是 模拟 策 题 
但 白居易 在 形式 上 却 严格 按照 集 试 的 体制 来 完成 。 大 多 是 由 起 问 辞 “ 问 ” 引 出 一 个 问题 ， 
接着 由 承 制 辞 “ 臣 闻 ”根据 问题 来 组 织 、 形 成 一 个 相对 严密 的 文章 整体 。 由 于 文体 的 限 


制 ， 有 些 观点 态度 的 表达 就 不 免 显 得 有 些 迁 回 、 曲 折 。“ 臣 闻 ” 后 的 内 容 ， 不 一 定 是 作 


者 真正 想 要 表达 的 内 容 ， 只 是 为 了 在 提出 对 策 之 前 的 铺 热 表述 或 方便 下 文 进行 反 驶 。 例 
如 《 复 乐 古 器 古 曲 》: 


ER: 乐 者 本 于 声 ， 声 者 发 于 情 ， 情 者 系 于 政 。 盖 政和 则 情 和 ， 情 和 则 声 和 ， 
而 安乐 之 音 由 是 作 焉 ; KAIER, PAM PRK, MREZTHRUEA. MHA 
声 之 道 ， 与 政通 矣 。 伏 睹 时 议 者 ， 臣 窃 以 为 不 然 。 何 者 ? 夫 器 者 所 以 发 声 ， 声 之 那 
E, 不 系 于 器 之 今 古 也 ; 曲 者 所 以 名 乐 , 乐 之 误 乐 ,不 系 于 曲 之 今 十 也 。 何 以 考 之 ? 
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T ARDS, REWER: (A DRER) , LK ARH 1988 年 版 ， 第 3462 页 。 


FEBI HR, ASIn, MBSSEAGS, HMREZPARRMA;, 若 君 政 善 而 
美 ， 人 心 和 而 平 ， 则 虽 奏 今 曲 ， 废 十 曲 ， 而 安乐 之 音 不 流 侨 。 是 故 和 平 之 代 ， 虽 闻 
ŽA, LZA, ARRA, PAL, LOAZK, RAA BB. ALA, A 
情 不 和 也 ， 不 乐 也 。 故 臣 以 为 销 郑 、 卫 之 声 ， 复 正 始 之 音 者 ， 在 乎 善 其 政 ， 和 其 情 ; 
不 在 乎 改 其 器 ， 易 其 曲 也 。 故 日 : 乐 者 不 可 以 伪 ， 唯 明 圣 者 能 审 而 述 作 而。 臣 又 闻 : 
若 君 政和 而 平 ， 人 心安 而 乐 ， 则 虽 援 黄村 ， 击 野 壤 ， 闻 之 者 亦 必 融融 泄 泄 侨 ; SE 
Kime, ACH, MARA, RER, AZAERERRRKR. ERY 
谐 神 人 和 风俗 者 ， 在 乎 善 其 政 ， 欢 其 心 ; 不 在 乎 变 其 音 ， 极 其 声 也 。” 


这 段 试 策 中 出 现 了 两 次 “ 臣 闻 ”， 第 一 次 “ 臣 闻 ”后 跟随 的 是 “ 乐 者 本 于 声 ， 声 者 发 于 
情 ， 情 者 系 于 政 …… 所 谓 音 声 之 道 ， 与 政通 闫 。” 人 先是 论述 了 音乐 中 声 、 情 、 政 三 者 之 
间 密 切 相 连 ， 最 后 得 出 音乐 影响 政治 的 结论 ， 属 于 传统 乐 论 中 的 典型 思想 。 第 二 次 “ 蕊 
闻 ” 后 紧 跟 “ 知 君 政和 而 平 ， 人 心安 而 乐 ， 则 虽 援 贵 样 ， 击 野 壤 ， 邮 之 者 亦 必 融融 泄 泄 
R: BAB Me, ALTA, WEER, IAC ee BB BUR” HRR, 
意 在 说 明 政 治 好 坏 的 实质 不 在 于 是 否 用 古 乐器 、 古 乐曲 ， 而 在 于 政治 本 身 。 经 过 对 比 ， 
很 显然 白居易 对 第 一 次 “ 臣 闻 ”后 的 观点 是 不 完全 认同 的 。 也 就 是 说 ， 第 一 次 “ 臣 闻 ?” 
后 往往 虚拟 出 礼 乐 建设 中 存在 的 问题 ， 并 借 此 表达 自己 真实 的 礼 乐 态度 ， 这 样 的 表达 形 
式 比 直接 反 驳 似乎 更 容易 被 人 接受 。 同 时 也 应 该 注意 到 ， 传 统 乐 论 的 观点 在 当时 有 一 定 
的 社会 基础 ， 白 居 易 意识 到 了 其 中 的 问题 ， 并 在 《 策 林 》 中 提出 以 礼 乐 治国 的 构想 ， 是 
中 唐 士 人 以 音乐 形式 参与 社会 活动 的 积极 体现 。 

三 、 柳 宗 元 《 唐 锐 歌 鼓 吹 曲 》 十 二 篇 的 内 涵 

如 果 说 白居易 的 《 策 林 》 只 是 停留 在 理论 阶段 的 礼 乐 构想 ， 那 么 柳宗元 的 《 唐 饶 歌 
鼓吹 曲 》 十 二 篇 则 是 对 礼 乐 的 文学 实践 。 鼓 吹 曲 在 礼 乐 发 展 中 占有 重要 地 位 ， 参 与 着 国 
家 礼仪 活动 。《 唐 锐 歌 葡 吹 曲 》 十 二 篇 是 唐 代 唯 一 的 辟 吹 曲 作品 ， 这 组 作品 无 论 是 放 在 
中 唐 ， 还 是 放 在 整个 鼓吹 曲 辞 当中 ， 都 值得 被 关注 。 笔 者 从 柳宗元 的 创作 目的 、 唐 匀 歌 
鼓吹 曲 的 音乐 性 质 及 其 所 蕴含 的 政治 内 涵 三 个 方面 入 手 , 进而 深入 对 中 唐 士 人 以 礼 乐 治 
国 的 思想 性 研究 。 

《一 ) 创作 目的 


° CO) 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 : 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 3541-3542 W. 
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鼓吹 曲 始 于 汉代 ， 流 传 发 展 至 唐 代 的 过 程 中 ， 出 现 了 许多 文人 拟 作 。 柳 宗 元 创作 的 
《 唐 锐 歌 歌 吹 曲 》 仅 仅 是 出 于 纯粹 的 文人 拟 作 ， 还 是 有 更 具体 的 创作 目的 ? 笔者 认为 ， 
关于 柳宗元 创作 《 唐 锐 歌 或 吹 曲 》 十 二 篇 的 真正 意图 ， 应 该 从 中 唐 的 时 代 需 求 和 柳宗元 
的 个 人 思想 两 方面 来 考虑 。 

唐 代 中 期 的 发 展 形势 受 安 史 之 乱 的 影响 极 大 ， 国 家 秩序 遭 到 破坏 ， 星 权 衰弱 ， 沙 镇 
割据 愈演愈烈 ， 周 围 外 族 不 断 入 侵 ， 真 正 是 内 忧 外 患 。 在 这 样 的 社会 背景 下 ， 士 人 试图 
通过 复古 的 道路 来 重建 儒家 道统 ， 实 现 中 兴 局 面 。 柳 宗 元 作为 复古 运动 的 积极 倡导 者 之 
一 ， 其 锐 歌 吉 吹 曲 的 创作 也 离 不 开 中 唐 复 古 思 淹 的 影响 。 

传统 华 音 在 中 唐 音 乐 发 展 中 逐渐 失去 优势 ， 鼓 吹 乐 的 地 位 也 不 可 避免 的 受到 影响 。 
《 旧 唐 书 。 音 乐 志 》 记 载 : “ 景 龙 二 年 ， 星 后 上 言 : “ 自 妃 主 及 五 品 以 上 母 麦 ， 并 不 因 
夫子 封 者 ， 请 自 今 迁 主 之 日 ， 特 给 误 吹 。 宫 官 亦 准 此 。” 侍 御 史 唐 绍 上 谏 日 “o 
KZE, ANAS, GRAD, UAE. BoM CREEL) CHESS) CA 
坠 崖 》 《壮士 怒 》 之 类 。 自 昔 功 臣 备 礼 ， 适 得 用 之 。 丈 夫 有 四 方 之 功 ， 所 以 恩 加 宠 锡 。 
BRERA, WEEN, EAEE, KERE. MAERA E, AMATAR EEK 
2, AGF ia? ” 唐 绍 认为 鼓吹 乐 应 该 保留 一 定 的 仪容 性 ， 不 该 轻易 用 于 女性 ， 
但 他 的 建议 并 没有 被 采纳 。 也 就 是 说 ， 误 吹 乐曲 已 经 发 展 到 唐 代 地 位 有 多 降低 ， 己 经 不 
再 是 宣扬 军乐 的 特权 了 。 太 常 圭 虽 备 鼓吹 ， 但 在 实际 的 国家 礼 乐 中 所 占 的 比重 也 极 小 。 
因此 到 中 唐 ， 柳 宗 元 面 对 鼓 吹 地 位 的 下 降 ， 试 图 通过 复古 的 形式 来 让 辟 吹 列 含 原 有 的 礼 
乐 仪式 特征 ， 从 而 达到 重建 国家 礼 乐 的 构想 。 试 看 柳宗元 的 序言 部 分 : 


负 罪 臣 宗 元 言 : REUREKN, CRAB, HEAP, BME, LOS, 
AIL, DA, RARE LA, MU AK. 

KIER, BUA, RAAKAA, ÈIRA. BAM, UAB RAL, 
常 闻 鼓吹 署 有 式 乐 ， 词 独 不 列 。 今 又 考 汉 曲 十 二 篇 ， 魏 曲 十 四 篇 ， 晋 曲 十 六 篇 ， 汉 
RRA His, A HA, Wie. FERRM. FL, ARMM, 3AA 
吹 曲 十 二 篇 ， 纪 高 祖 、 太 宗 功 能 之 神奇 ， 因 以 知 取 天 下 之 勤劳 ， 命 将 用 师 之 艰难 。 
每 有 式 事 ， 治 兵 振 旅 ， 幸 歌 臣 词 以 为 容 ， 且 得 大 戒 ， 宜 元 而 不 害 。 


《 旧 唐 书 》 卷 二 十 八 ， 中 华 书局 1975 年 版 ， 第 1050-1051 W. 
“( 唐 ) 柳宗元 著 ， 吴 文治 校注 ，《 柳 宗 元 集 》， 中 华 书局 1979 年 版 ， 第 13-14 页 。 
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这 段 并 序 传 递 出 几 个 信息 : Fo, WAR TCM PERI TEE BEAK HE A ie EUR AEP “THE 
ERA” » WEH REMER RHA T RINER A SEK a] A a. H, 
HIRIA Ta AL ABA SEANAR, AEE ROERE. GERAK 
HH) BETHIERE, BA EBET, URERA” RRP NE ERT 
MURIE, MERKER RFR. HS, WREE REAR HH E 
振 军 威 的 效果 。 锁 歌 鼓 吹 曲 在 不 同 的 时 代 有 不 同 的 表达 倾向 ， 柳 宗 元 在 考察 了 汉代 到 晋 
TN BERR, WE “CBE. M.D Be” Tate aA BERK BK SL, 
TM ERE RKN ARA. KERE, ERARA EE, Be efit 
对 功德 的 宣扬 来 达到 震慑 军 威 的 目的 。 

《二 ) 音乐 性 质 

成 倩 《 乐 府 诗集 》 卷 二 十 著录 柳宗元 这 组 作品 ， 题 解 部 分 写 到 : 


4 


唐 鼓 吹 锐 歌 十 二 曲 ， 柳 宗 元 作 以 纪 高 祖 、 太 宗 功德 及 征伐 勤劳 之 事 : a 
fA), >55 (8257), 2H (RAF), Wa (AKR), 2A CPS) , 
AA (EŻ), ta (ASF), AB CRU), 2A CHAM), TA LS 
#), F-84498), 十 二 日 《 东 变 》。 按 此 诸 曲 ， 史 书 不 载 ， 疑 完 元 私 作 而 未 
尝 奏 ,或 虽 奏 而 未 尝 用 ， 故 不 被 于 歌 ， 如 何 承 天 之 造 宋 曲 云 。” 


郭 成 倩 指出 这 组 鼓吹 锐 歌 的 性 质 ， 是 柳 氏 私 作 ， 不 被 传唱 ， 因 此 不 具备 入 乐 的 可 能 性 。 
柳 氏 确实 具备 私 造 鼓 吹 的 条 件 ， 一 方面 ， 他 熟悉 朝廷 仪式 。 柳 宗 元 曾 任 礼部 员外 即 ， 对 
朝廷 礼仪 、 仪 式 具 悉 。 如 其 在 《 裴 瑾 后 丰 二 陵 集 礼 后 序 》 中 对 裴 理 撰 写 的 山陵 礼仪 制度 
的 评价 : “内 之 则 攒 涂 秘 器 ， 象 物 之 宜 ; 外 之 则 复 土 斥 上 ， 因 山 之 制 。 上 之 则 顾 命 典 册 ， 
与 文物 以 受 方 国 ;， 下 之 则 制服 节 文 ， 颁 宪 则 以 示 四 方 。 由 其 肃 茶 ， 礼 无 不 备 。 且 多 并 总 
Bi, TRAM: PASE, ARCA. RAR. MPS; BUR, MATE 
于 事 。” ”对 裴 瑾 “以 礼 奉 崇 丰 二 陵 ” 行 为 认可 的 同时 ， 也 表现 出 柳宗元 “ 爱 礼 而 近 古 ” 
的 礼 制 奶 求 。 另 一 方面 ， 柳 宗 元 文学 才华 突出 。《 旧 唐 书 》 本 传记 载 : “ 宗 元 少 聪 警 绝 
众 ， 尤 精 西 汉 诗 骚 。 下 笔 构 思 ， 与 古 为 件 。 精 裁 密 致 ， 璨 若 珠 贝 。”" 柳宗元 对 西汉 古 


O CR) RRR: 《乐府 诗集 》 卷 二 十 ， 中 华 书局 2017 年 版 ,第 440 页 。 
© OF) 柳宗元 著 ， 吴 文治 校注 : 《柳宗元 集 》， 中 华 书局 1979 年 版 ， 第 573 页 。 
”《 旧 唐 书 》 卷 一 百 六 十 ， 中 华 书 局 1975 年 版 ， 第 4213 页 。 
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文体 的 尚且 精通 , AEE GRE He Sy BS HH — FAK A) I BRK TL AS 2 ME So ERKE, 
ALR BC HH AAA A KE I, MET CB HA) a AB 
可 能 ， 笔 者 认为 郭 成 倩 的 观点 有 竺 商讨。 

结合 上 文 序言 中 提 到 的 “每 有 戎 事 ， 治 兵 振 旅 ， 幸 歌 臣 词 以 为 容 ”， 可 知 柳宗元 在 
创作 时 是 和 硕 望 曲 辞 能 够 入 乐 演唱 。《 唐 锐 歌 鼓吹 曲 》 十 二 篇 曲 辞 中 暗含 着 柳宗元 对 音乐 
性 质 的 自沉 继承 。 回 顾 郭 茂 倩 在 《乐府 诗集 》 中 收录 的 或 吹 曲 酬 ， 一 类 是 《 汉 锐 歌 十 八 
曲 》 以 及 后 世 的 拟 作 ， 另 一 类 是 自 魏 晋 发 展 起 来 的 歌 吹 曲 。 显 然 ， 柳 宗 元 对 第 二 类 效仿 
的 更 多 。 误 吹 曲 群 自 汉 魏 以 来 持续 雅 化 ， 魏 晋 以 来 的 鼓吹 曲 通常 采用 组 曲 的 形式 出 现 。 
《 晋 书 。 乐 志 》 记 载 : “RB, KATOA, EBA, RDI.” ORE 
晋 鼓 吹 曲 之 所 以 采用 组 曲 的 形式 ， 一 是 方便 表达 对 功德 的 赞 颁 ， 更 重要 的 是 形成 组 曲 序 
列 之 间 相 互联 系 的 领 扬 祖 宗 功 德 的 庙 演 乐 歌 ， 这 其 实 就 可 是 一 种 仪式 性 的 雅 乐 。《 唐 锐 
歌 鼓 吹 曲 》 从 高 祖 普 阳 起 兵 反 隋 ， 写 起 到 太宗 征服 边疆 ， 十 二 首 曲 辞 从 平定 内 乱 到 征服 
外 和 天， 条 理 清晰 、 层 次 分 明 地 称颂 了 高 祖 、 太 宗 对 大 上 唐 的 创建 之 功 。 这 样 的 写法 ， 透 露 
出 柳宗元 对 魏 晋 以 来 鼓吹 曲 音乐 功能 的 认同 。 

男 外 ， 魏 普 以 来 鼓吹 曲 的 题名 多 直接 取 自 首 句 。 这 其 实 是 作为 音乐 曲调 的 标志 ， 并 
无 实际 的 内 容 概 括 意义 。 柳 宗 元 的 组 题 创 作 也 很 好 的 秉承 着 这 一 传统 ， 从 十 二 首 曲 题 的 
MARKE: (EHR (EZA) GRR) GEKE (Fii EPD GAF) 
CLR CREAF EME) (GAS) (ARAB). BRY GAF) EEREN 
基础 上 加 了 一 个 “ 平 ” 字 、《 高 昌 》 一 首 不 是 取 自 首 句 以 外 ， 大 体 符合 魏 晋 以 来 鼓吹 曲 
的 命名 规律 ， 可 见 柳 氏 对 魏 晋 鼓吹 曲 有 意识 的 追随 。 总 之 ， 柳 宗 元 创作 的 《 唐 饶 歌 鼓吹 
曲 》 是 出 于 准备 状态 下 的 仪式 性 用 乐 ， 不 能 排除 其 入 乐 的 可 能 性 。 

(=) 政治 内 涵 

柳宗元 试图 通过 个 人 的 才能 为 朝廷 提供 一 种 仪式 的 做 法 , 这 种 行为 本 映 就 包含 着 一 
定 的 政治 因素 。 

第 一 ， 曲 辞 突出 治国 教化 之 道 ， 具 有 政治 讽 谏 意味 。 这 一 内 容 也 是 历代 庙堂 雅 乐 多 
承载 的 内 容 。 柳 氏 突出 治国 教化 之 道 ， 更 多 的 是 出 于 中 唐 内 忧 外 乱 的 政治 环境 ， 重 新 构 
建国 家 礼 乐 新 秩序 ， 宣 扬 仁 义 、 道 德 的 教化 功用 。 例 如 开篇 的 《 晋 阳 武 》: 


© 《 晋 书 》 卷 二 十 三 ， 中 华 书局 1974 年 版 ， 第 701 页 。 
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FMA, SL. WZ, BH? REB, RHE? SAA, SKM. FU 
42, RH. AZ, TELM. HOW, ARH. AHO, BRM. MAK, BR 
3, AULA, HR. GLY, ZER S24, RAH. BH, KOH,” 


EJ PPS ZAK, MHRA. RT RUA AA, SURE “DIX” , 
开 折 郊 甸 ， 恩 泽 仁义 施 于 百姓 ， 万 众 归 服 。 强 调 “ 仁 义 ” 的 力量 大 于 武力 。 其 他 如 《 兽 
ZA): “ERR, MOM. SHH, HA”: RRE): “ 归 有 德 ， 唯 先觉 。” 
“这 种 对 “ 义 ”“ 德 ”“ 仁 ”道德 品质 的 突出 与 强调 ， 实 际 是 对 治国 治 民 之 道 的 突出 、 
对 礼 乐 秩序 的 宣扬 ， 具 有 浓厚 的 政教 色彩 。 

A, WE RAAKREM, RIAA VINER, AA IRGRII BLS Mo BKE 
本 来 就 有 “ 建 威 扬 德 、 风 敌 劝 十 ”之 用 ， 柳 氏 在 此 基础 上 加 入 了 一 些 政治 目的 性 。 在 十 
ZAHER, MWA GALE EAF) 《高 昌 》 和 《和 东 杰 》 四 首 曲 辞 直接 描写 唐 王 朝 
与 外 族 之 间 的 战争 ， 试 看 《 东 蛮 》: 


REAWA, APMP, AFERFE, BERR. EFKA, WH MH 
龙 。 泰 然 自 天 险 ， 乃 信和 神武 功 。 系 虏 君臣 人 人， 累累 来 自 东 。 无 思 不 服从 ， 唐 业 如 山 
Ko HHA, MRAVA. wA CES) B, KAAR. MATA RA, PE 
九 译 重 。 广 轮 抚 四 海 ， 浩 浩 知 皇 风 。 歌 诗 锐 鼓 间 ， 以 壮 我 元 式 。” 


写 唐军 收服 东 蛮 谢 氏 ， 一 方面 写 唐 王朝 “王座 如 飞 输 ， 雕 骞 骇 群 龙 ”， 形 容 唐 军 飞 翰 驰 
i, ASW, A AHS “ARAB, MERER” , RERI 4 
体现 出 对 大 唐国 威 的 宣扬 。 其 他 曲 辞 如 “蛮夷 九 译 ， 戌 来 从 。” COA “A 
蛮 破 胆 ， 边 谍 苏 。”《〔《 铁 山 碎 》) “、“ 文 皇 南面 坐 ， 夷 狄 千 群 趋 。” 〈《 高 昌 》) ” 
等 ， 字 里 行 间 流 露出 对 外 来 民族 的 轻 瑟 与 中 原文 化 的 强烈 认同 感 ， 这 种 明确 宣扬 上 下 尊 
入 的 做 法 ， 是 柳宗元 基于 中 唐 内 忧 外 患 的 现实 考虑 ， 劝 诚 统治 者 提高 军事 实力 来 使 薄 镇 


( 唐 〉 柳宗元 车 ， 吴 文治 校注 : 《柳宗元 集 》， 中 华 书局 1979 年 版 ， 第 15-16 页 
《 唐 ) 柳宗元 著 ， 吴 文治 校注 : 《柳宗元 集 》， 中 华 书 局 1979 年 版 ， 第 16 页。 
CR) 柳宗元 著 ， 吴 文治 校注 《柳宗元 集 》， 中 华 书局 1979 年 版 ， 第 17 页 
OH) 柳宗元 著 ， 吴 文治 校注 ， 《柳宗元 集 》， 中 华 书 局 1979 年 版 ， 第 24-25 页 
CE) 柳宗元 著 ， 吴 文治 校注 ， 《柳宗元 集 》， 中 华 书局 1979 年 版 ， 第 20 页 
CR) 柳宗元 著 ， 吴 文治 校注 :， 《柳宗元 集 》， 中 华 书局 1979 年 版 ， 第 21 页 
CR) 柳宗元 著 ， 吴 文治 校注 《柳宗元 集 》， 中 华 书局 1979 年 版 ， 第 24 页 
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和 外 族 归 附 。 全 诗 背 后 流露 出 柳宗元 借 此 来 实现 重建 君主 权威 和 政治 秩序 的 诉求 。 

这 组 饥 歌 鼓吹 曲 秉承 着 对 礼 乐 复 古 的 原则 ， 是 对 魏 晋 鼓吹 曲 颁 祖 功 德 传统 的 回归 ， 
是 在 中 唐 的 时 代 背 景 下 创作 的 一 组 充满 政治 意味 的 朝廷 雅 乐 。 

第 二 节 对 乐府 观念 的 复归 与 开拓 

乐府 诗 自 创立 之 初 即 与 音乐 密切 相关 ,因而 中 唐 时 期 的 乐府 观念 也 在 本 文 的 考察 范 
围 之 内 。 "中 唐 士 人 积极 自觉 地 创作 乐府 歌 许 ，《 张 司 业 诗集 》《 刘 梦 得 文集 》《 元 氏 
长 庆 集 》 中 也 将 乐府 单独 列 为 一 类 ， 可 见 中 唐 士 人 对 乐府 歌 诗 的 重视 。 这 一 时 期 的 乐府 
观念 较 初 、 盛 唐 有 较 大 的 更 新 ， 笔 者 以 张 王 乐府 许 创作 与 元 白 的 新 乐府 为 例 ， 来 说 明 中 
唐 士 人 乐府 观念 的 复归 与 开拓 。 

一 、 张 王 乐 府 向 汉 乐 府 传统 的 回归 

明代 高 标 对 张 王 二 人 评价 颇 高 ， 其 在 《唐诗 品 汇 》 中 云 : “大 历 以 还 ， 古 声 愈 下 ， 
独 张 籍 、 王 建 二 家 体制 相似 ， 稍 复古 意 。 或 旧 曲 新 声 ， 或 新 题 古 意 ， 词 骨 通 畅 ， 莫 欢 穷 
泰 , 慨 然 有 古 歌 谣 之 遗风 , 皆 名 为 乐府 。 虽 未 必 尽 披 于 弦 歌 , EID AT HZ LK.” 
“指出 了 张 王 乐府 复古 的 时 代 意 义 ， 认 为 张 王 用 “或 旧 曲 新 声 ， 或 新 题 古 意 ” 的 方式 ， 
达到 了 “有 古 歌 谣 之 遗风 ”的 效果 ， 是 紧 承 汉 乐 府 传 统 的 创作 。 张 王 的 乐府 诗 创 作 是 否 
真 的 如 同 高 标的 概括 一 样 ， 又 是 如 何 继 承 的 汉 乐 府 传统 ? 

张 王 乐 府 诗 向 汉 乐 府 传 统 回 归 ， 源 于 二 人 复古 的 音乐 观念 。 张 籍 《 废 瑟 词 》 透 露出 
其 复古 的 音乐 观念 : 


古 瑟 在 原 谁 复 识 ? 玉 柱 颠倒 朱 丝 黑 。 千 年 曲谱 不 分 明 ， 乐 府 无 人 传 正 声 。 秋 于 
me LEE, MPRPHLAZ. UMAFRER, WAEA (KN) H. 2 


琶 作 为 传统 华 音 中 的 拨 纺 乐器 , 代表 的 正 是 华夏 古 乐 正 声 , 而 此 时 却 不 为 世人 所 识 。“ 乐 
府 无 人 传 正 声 ” 是 一 种 自觉 的 乐府 意识 体现 ， 张 籍 在 诗 中 明确 表达 了 想 要 恢复 古 乐 的 理 
想 ， 乐 府 正 是 其 选择 的 手段 。 王 建 《 寄 李 益 少 监 兼 送 张 实 游 幽 州 》: KERCA, A 
伦 失 其 长 。 天 若 不 生 君 ， 谁 复 为 文 纲 ? ”" 与 《 送 张 籍 归 江 东 》: “ 君 诗 发 大 雅 ， 正 气 


”笔者 认同 吴 相 洲 《 唐 诗 创作 与 歌 诗 传唱 关系 研究 》 中 的 观点 ， 认 为 中 唐 时 期 的 新 乐府 创作 具备 入 乐 的 可 能 性 。 
° (HA) RR: 《唐诗 品 汇 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1982 年 版 ， 第 269 页 。 
O CRE) 张 籍 著 ， 徐 礼节 、 余 恕 诚 校注 : 《 张 籍 集 系 年 校注 》， 中 华 书局 2011 年 版 ， 第 847 页 。 
”( 清 ) 彭 定 求 等 : 《全 唐诗 》 卷 二 百 九 十 七 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 3368 页 。 
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回 我 肠 。” 二 诗 也 表达 了 对 大 雅之 作 的 追求 ， 同 样 倾向 于 复古 。 二 人 正 是 在 这 种 音乐 
理念 指引 下 ， 以 古 为 雅 ， 其 实践 创作 自然 向 着 古 意 方向 迈进 。 

张 王 乐府 诗 向 汉 乐 府 传统 回归 ， 体 现在 对 民歌 特性 的 保存 。 靖 涤 非 在 《 汉 魏 六 朝 乐 
府 文学 史 》 中 说 : “乐府 诗 始 自 汉代 “乐府 ”机 关 所 征 采 的 歌 诗 ， 其 中 的 民歌 具有 极 高 
的 思想 艺术 成 就 和 政治 “ 补 察 ”， 向 来 被 奉 为 “乐府 之 正则 ”” 指出 了 民歌 对 汉代 乐 
府 许 创 制 的 重要 意义 。 张 王 的 乐府 许 创 作 采 取 了 “和 歌谣 体 ”的 形式 ， 是 对 这 种 “乐府 正 
则 ”的 延续 。 张 王 乐 府 往往 具备 歌谣 体 的 特性 ， 清 代 王 夫 之 曾 评价 张 籍 的 乐府 诗 为 “ 文 
昌 乐府 ， 亦 托 胎 歌谣 ””。 例 如 张 籍 的 《 云 童 行 》: 


云 童 童 ， 和 白 龙 之 尾 重 江 中 。 今 年 天 旱 不 作 雨 ， KEHLER. © 


这 是 张 籍 自 创 的 一 首 乐府 新 题 ， 曲 辞 的 语言 极 具 通 俗 性 ， 读 来 宛如 一 首 民 间 歌 谣 。 

歌谣 体 的 特性 首先 体现 在 句 式 上 。 如 这 种 三 言 开 篇 、 又 紧 接 以 七 言 的 句 式 结构 ， 构 
成 了 短 音节 与 长 首 节 的 结合 ,使 曲 群 更 具 乐 律 感 ， 如 果 用 于 演唱 就 类 似 于 音乐 中 的 和 声 
Ho IKIE (AWR CAED (KRD GEKE) UAW- EEN Rfi) 
FOLK) CERE) TWH) (RE) ERE SRR, BA EA k 
谣 体 特性 的 乐府 诗 创作 。 

其 次 ， 张 王 乐 府 在 语言 上 也 力求 向 汉 乐 府 歌谣 的 体制 靠拢 。 例 如 王建 的 《 古 谣 》: 
“一 东 一 西 垄 头 水 ， 一 聚 一 散 天 边 霞 。 一 来 一 去 道上 客 ， 一 颠 一 倒 池 中 肪 。” 这 种 合 
乐 性 与 浅 俗 性 于 一 体 的 表达 方式 ， 可 以 说 是 一 首 谣 详 式 的 民歌 。 其 《 宛 转 词 》: “ETE 
转 转 胜 上 纱 ， 红 红 绿 绿 苑 中 花 。 纷 纷 泊 泊 夜 飞 鸦 ， 寂 寂寞 寞 离 人 家 。”" 全 诗 四 句 连用 
PUP ia], 使 诗歌 谣 谚 风味 浓厚 。 张 籍 的 乐府 诗 中 也 有 类 似 的 表达 ,如 《长 塘 湖 》: “长 
塘 湖 ， 一 解 水 中 半 佣 鱼 。 大 鱼 如 柳 叶 ， 小 鱼 如 针 锋 ， 水 浊 谁 能 辨 真 龙 。”" 几乎 为 口语 
SER. Hibil ERRE” “UI” KAR” “TUR” ERE, ER BR Te) (HE 
语 的 方式 ， 化 俗 为 雅 。 


A 


° QE) BERKE: 《全 唐诗 》 卷 二 百 九 十 七 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 3367 页 。 
e WIE: OAAR E) , ARR SCSAHAR HE 1984 年 版 ， 第 25 页 。 

o GB) 王夫之 : 《唐诗 评选 》， 文 化 艺术 出 版 社 1997 年 版 ， 第 32 页 。 
O CE) 张 籍 著 ， 徐 礼节 、 余 恕 诚 校注 ，《 张 籍 集 系 年 校注 》， 中 华 书局 2011 年 版 ， 第 829 页 。 
o GE) 彭 定 求 等 ，《 全 唐诗 》 卷 二 百 九 十 八 ， 中 华 书 局 1960 年 版 ， 第 3383 页 。 
e GH) 彭 定 求 等 ，《 全 唐诗 》 卷 二 百 九 十 八 ， 中 华 书 局 1960 年 版 ， 第 3381 页 。 
O CER) 张 籍 著 ， 徐 礼节 、 余 恕 诚 校注 ，《 张 籍 集 系 年 校注 》， 中 华 书局 2011 年 版 ， 第 832 页 。 
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张 王 乐府 诗 向 汉 乐 府 传统 回归 ， 还 体现 在 对 乐府 曲调 的 复 变 之 间 。 张 王 乐 府中 既 有 
大 量 模拟 或 倚 曲 汉 乐 府 曲 调 的 作品 ， 也 有 着 自己 新 创 的 乐府 新 题 。 这 两 种 形式 ， 张 王 乐 
府 都 能 做 到 对 古 意 的 保存 。 如 二 人 同 题 创作 的 《 促 促 词 》: 


促 促 复 促 促 ， 家 贫 夫 妇 欢 不 足 。 今年 为 人 送 租 船 ， 去 年 捕 鱼 在 江 边 。 家 中 寻 老 
子 复 小 ， 自 执 吴 销 输 税 钱 。 家 家 有 桑 麻 满 地 黑 ， 念 君 一 身 空 努力 。 愿 教 牛 蹄 团团 羊角 
直 ， 君 身 常 在 应 不 得 。”( 张 籍 ) 

促 刺 复 促 刺 ， 水 中 无 鱼 山 无 石 。 少 年 虽 嫁 不 得 归 ， 头 白 犹 著 父 母 衣 。 田 边 旧 宅 
非 所 有 ， 我 身 不 及 逐 鸡 飞 。 出 门 若 有 归 死 处 ,猛虎 当 衢 向 前 去 。 百 年 不 遗 踏 君 门 ， 
在 家 谁 唤 为 新 妇 。 岂 不 见 他 邻 舍 娘 ， 嫁 来 常 在 粤 寻 傍 。”( 王 建 ) 


《 促 促 词 》 源 自 于 对 古 题 《 促 促 曲 》 的 派生 。 唐 代 李 益 有 《 促 促 曲 》， 说 明 该 曲调 在 唐 
代 仍 有 传唱 。 除 了 曲调 的 拟 古 ， 张 王 在 构思 上 也 极 具 古 意 : 两 诗 的 开头 极为 相似 ， 都 用 
BS “pepe tele” Be “PER OR” AI ASN, TRA AB CORSE) A 
HERE” APs | “RACE REATARD” 5 LEW) eA, Be fe 
对 自然 界 几乎 不 可 能 发 生 的 事件 的 描写 ， 来 表达 情感 。 这 种 在 描写 中 融入 或 截取 古 乐 府 
的 某 些 片段 的 做 法 ， 是 对 传统 汉 乐 府 写 作 技 法 的 延续 ， 使 张 王 乐府 诗 具 有 上 古 意 。 而 对 乐 
府 旧 题 来 说 ， 一 些 曲 题 在 后 世 拟 作 的 过 程 中 ， 逐 渐 脱 离 了 本 意 ， 张 王 乐 府 主张 在 写作 时 
恢复 原 有 古 意 。 如 张 籍 的 《江南 曲 》: 


MARS MH, REA LRG, EWR de, AWA. t 
RABAT, BMARKKRAZL. APRRMMAB, LHRARKRK. KEFA 
酒 ， 高 高 酒 旗 悬 江口 。 倡 楼 两 岸 悬 水 栅 ， 夜 唱 《 人 竹 枝 》 留 北 客 。 江 南 风 土 欢乐 多 ， 
AE AKAD ARR BIT, © 


KFH QL); CRID WRA: “《 江 南 》 古 辞 ， 盖 美芳 晨 丽 景 ， 嬉 游 得 时 。?” 


) 张 籍 闭 ， 徐 礼节 、 余 恕 诚 校注 ，《 张 籍 集 系 年 校注 》， 中 华 书 局 2011 年 版 ， 第 119 页 。 
i GE) KERKE: 《全 唐诗 》 卷 二 百 九 十 八 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 3374-3375 W. 
) 张 籍 凑 ， 徐 礼节 、 余 她 诚 校注 ，《 张 籍 集 系 年 校注 》， 中 华 书局 2011 年 版 ， 第 113 页 。 


“南北 朝 时 期 的 拟 作 《江南 曲 》， 宋 汤 惠 休 《江南 思 》: “ 垂 情 向 春草 ， 知 是 故乡 人 。” 
改 而 写 征 人 思乡 。 沈 约 《江南 曲 》: “ 宣 须 闲 隐 处 ” 改 为 隐士 闲 情 。 而 张 籍 的 《江南 曲 》 
则 围绕 着 曲 题 展 开 ， 写 江南 地 方 的 风土 人 情 、 嬉 游 欢乐 ， 与 古 辞 本 意 最 为 接近 。 张 、 王 
二 人 在 致力 于 恢复 乐府 古 意 的 同时 ， 也 适时 对 乐府 曲调 进行 改造 。 张 王 的 一 些 乐 府 诗 ， 
虽 采 用 旧 题 ， 却 入 之 以 新 乐 。 这 种 变化 往往 是 通过 七 言 的 形制 实现 ， 如 乐府 曲调 《关山 
月 》， 从 梁 元 帝 到 唐 李 端 都 是 五 言 的 形式 ， 至 张 籍 、 王 建 开 始 变 为 七 言 。 试 比较 : 


朝 望 清 疲 道 ， 夜 上 白 登 台 。 月 中 含 桂 树 ， 流 影 自 徘徊 。 案 沙 逐 风 起 ， 春 花 犯 雪 
Fo RRANB, REBAR? (ROR (ALA) ) © 

秋月 朗朗 关上 山上， 山中 行人 马蹄 响 。 关 山 秋 来 雨 雪 多 ， 行 人 见 月 喝 边 歌 。 海 边 
漠 漠 天气 白 ， 胡 儿 夜 度 黄龙 磺 。 军 中 探 骑 幕 出 城 ， 伏 兵 暗 处 低 族 载 。 溪 水 连 地 霜 草 
平 ， 野 驼 寻 水 磺 中 鸣 。 陇 头 风 急 雁 不 下 ， 沙 场 苦 战 多 流星 。 可 怜 万 国 关 山道 ， 年 年 
战 骨 多 秋 草 。 CRE (XA) ) & 


张 籍 的 《关山 月 》 整 首 采 取 七 言 的 形制 ， 不 仅 增 加 了 曲 辞 的 内 容 ， 更 重要 的 是 拉 长 了 每 
句 的 曲 长 ,韵脚 的 变换 也 更 加 灵活 ,改变 了 整个 乐府 诗歌 的 音声 节奏 。 其 他 如 《车 遥遥 》 
《少年 行 》《 陇 头 水 》《 狐 虎 行 》 等 乐府 旧 题 ， 张 、 王 也 多 以 七 言 的 形制 对 曲调 的 音乐 
属 进行 改造 。 

另外 ， 张 王 乐 府 在 当时 也 确实 被 入 乐 传唱 。 姚 合 《 赠 张 籍 太 祝 》 云 : “ 妙 绝 《 江 南 
H) o ER GERR > HANKE, JEAN. KAMA, DRENT. MEA 
集 卷 ， 乐 府 换 歌词 。”" 其 中 ，“ 古 风 ” 和 “新 语 ” 分 别 指 的 是 张 籍 的 旧 题 与 新 题 乐府 ， 
最 后 一 句 指出 歌 辞 被 选 入 朝廷 乐章 。 张 籍 自己 也 在 诗歌 中 说 : “ 籍 在 江湖 间 ， 独 以 道 自 
将 。 学 诗 为 众 体 ， 久 刀 溢 笈 囊 …… 名 因 天 下 闻 ， 传 者 入 歌声 。””《 唐 才子 传 》 中 评价 
王建 时 曾 言 “与 张 籍 契 厚 ， 唱 答 尤 多 ， 工 为 乐府 歌 行 ， 格 幽 思 远 ， 二 公 之 体 ， 同 变 时 
流 。” 也 指出 二 人 以 乐府 诗 唱和 的 形式 在 当时 产生 了 一 定 的 影响 力 。 

忆 之 ， 张 、 王 二 人 在 中 唐 社 会 变革 之 际 ， 秉承 着 复古 的 音乐 理论 ， 将 乐府 诗 的 创作 


O CR) RRE: 《乐府 诗集 》， 中 华 书局 2017 年 版 ， 第 486 页 。 
e CR) WR: 《乐府 诗集 》， 中 华 书局 2017 年 版 ， 第 488 页 。 
O CBE) 张 籍 著 ， 徐 礼节 、 余 恕 诚 校注 ，《 张 籍 集 系 年 校注 》， 中 华 书局 2011 年 版 ， 第 80 页 。 
o GE) 彭 定 求 等 ， 《全 唐诗 》 卷 四 百 九 十 七 ， 中 华 书 局 1960 年 版 ， 第 5651 页 。 
© CE) 张 籍 著 ， 徐 礼节 、 余 想 诚 校注 ，《 张 籍 集 系 年 校注 》， 中 华 书局 2011 年 版 ， 第 913 页 。 
© (WEEE: 《 唐 才 子 传 校 签 》， 中 华 书局 2000 年 版 ， 第 159 页 。 
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HBTS VA BUI AR Te Se ta Tk EBERT BE ETS, RE EL AE 
新 。 

二 、 元 白 诗 乐 结合 的 新 乐府 观 

中 唐 乐 府 诗 在 以 元 积 、 白 居 易 二 人 为 中 心 的 作家 群体 努力 下 ， 形 成 了 有 理论 主张 、 
有 创作 实践 的 大 规模 创作 ， 或 称 新 乐府 运动 。 他 们 力求 在 突破 古 乐府 创作 的 基础 上 ， 用 
新 的 音乐 形式 来 恢复 诗歌 的 政治 功用 ， 从 而 形成 了 新 型 创作 方式 。 学 界 涉及 中 唐 乐 府 研 
究 的 成 果 繁 多 ， 新 乐府 运动 更 是 研究 和 关注 的 中 心 和 重点 。 "学 界 已 有 成 果 主 要 集中 在 
对 具体 作家 作品 、 主 要 流派 及 新 乐府 运动 研究 。 笔 者 力图 在 前 人 研究 的 基础 上 ， 主 要 挖 
掘 在 中 唐 社 会 变革 的 背景 下 ， 元 、 白 二 人 在 面 对 多 元 化 的 音乐 体系 时 ， 对 传统 乐府 观念 
的 更 新 。 

中 唐 乐 府 经 过 张 王 二 人 的 努力 ， 已 经 在 向 着 汉 乐 府 传统 的 方向 复归 。 但 传统 的 东西 
想 要 在 时 代 的 试 炼 下 不 被 新 事物 所 取代 ， 唯 有 在 遵循 传统 的 基础 上 不 断 求 新 、 求 变 。 元 
积 、 白 居 易 正 是 在 不 断 总 结 、 反 思 乐 府 诗 的 发 展 的 过 程 中 ， 主 张 建 立 乐府 的 音乐 属性 、 
诗 乐 形式 与 社会 功能 三 个 要 素 之 间 的 关联 ， 演 试 更 新 中 唐 乐 府 诗 的 观念 : 

其 一 ， 元 白 的 乐府 歌 诗 有 着 明确 的 首 乐 预期 。 新 乐府 并 未 忽略 乐府 的 音乐 属性 ， 相 

是 还 特意 对 明确 了 乐府 的 音乐 文体 。 元 积 对 乐府 音乐 属性 的 强调 在 《乐府 证 题 序 》 
中 叙述 的 很 明日: 


—= 


《 诗 》 认 于 周 ，《 离 骚 》 认 于 楚 ， 是 后 ， 诗 之 流 为 二 十 四 名 : WM. BH. 
X, HR. RR RL IT. OK. SY RL ROR E OA. OR. Ol. BA BL RO, 
A, W, WRAKI A, MAZE. Hen, WET, ZR. FA, 
苦 乐 之 际 。 在 音声 者 ， 因 声 以 度 词 ， 审 调 以 节 喝 。 句 度 短 长 之 数 ， 上 声韵 平 上 之 差 ， 
英 不 由 之 准 度 。 而 又 别 其 在 琴瑟 者 为 操 、 引 ， 采 民 训 者 为 讶 、 谣 ， 备 曲 度 者 ， 总 得 
谓 之 歌 、 曲 、 词 、 调 ， 斯 臂 由 乐 以 定 词 ， 非 选调 以 配乐 也 。 由 诗 而 下 九 名 ， 辟 属 事 
而 作 ， 虽 题 号 不 同 ， 而 悉 谓 之 为 诗 可 也 。 后 之 审 乐 者 ， 往 往 采 取 其 词 ， 度 为 歌曲 ， 
盖 选 词 以 配乐 ， 非 由 乐 以 定 词 也 。 而 纂 撰 者 由 诗 而 下 十 七 名 ， 尽 编 为 《 乐 录 》。 
MEA, R AKI CK) . CRI). CHE) FAA CRE) A, Hop (na 


” 吴 相 洲 《 唐 诗 创 作 与 歌 诗 传唱 关系 研究 》 涉 及 中 唐 乐 府 歌 诗 研究 IBA HER 完成 果 有 张 修 其 《中 唐 乐 府 诗 研究 》、 
王立 增 《 唐 代 乐 府 诗 研究 》; 而 陈寅恪 《元 和 白 诗 签证 稿 》 中 “新 乐 诗 ”及 “上 古 题 乐府 ”部 分 、 雇 美 云 《 元 白 新 乐府 
研究 》、 钟 优 民 《 新 乐府 诗 派 研究 》 则 专门 研究 元 白 二 人 的 新 乐府 诗 。 
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=). Uri). mA), CER) ZH, PHA LCRETPREWR. BAKA, 
达 乐 者 少 ， 不 复 如 是 配 别 。 但 遇 兴 纪 题 ， 往 往 兼 以 句 读 短 长 ， 为 歌 诗 之 异 。" 


元 积 此 段 言 论 引 出 了 两 种 重要 的 音乐 创制 方法 ， 即 “ 因 声 以 度 词 ”和 “ 选 词 以 配乐 ”。 
所 谓 “ 因 声 以 度 词 ”侧重 于 对 “ 声 ” 的 强调 ， 是 一 种 先 乐 后 诗 的 创作 方式 ; “ 选 词 以 配 
乐 ” 则 相反 ， 侧 重 于 于 对 “ 词 ”的 强调 ， 是 一 种 先 诗 后 乐 的 创作 方式 。 同 时 ， 元 积 指出 
不 是 所 有 的 乐府 许 创 作 都 要 “ 播 于 管弦 ”， 更 指出 后 代 的 乐府 许 创作 “ 达 乐 者 少 ”。 但 
这 并 不 代表 元 积 就 放弃 了 新 乐府 入 乐 的 可 能 ， 在 元 积 看 来 ， 无 论 是 “ 因 声 以 度 词 ”还 是 
“ 选 词 以 配乐 ”都 是 辞 乐 配合 的 技术 方式 ， 都 可 以 体现 乐府 的 音乐 属性 。 新 乐府 采用 长 
短 句 的 歌 群 形式 恰恰 是 为 了 能 够 配乐 传唱 所 做 的 准备 ， 是 倾向 于 “ 选 词 以 配乐 ”的 音乐 
创制 方式 。 正 如 白居易 在 《 城 盐 州 》 中 云 : “ 谁 能 将 此 《 盐 州 曲 》， 翻 作 歌词 闻 至 尊 ” 
“就 是 对 “ 选 词 以 配乐 ”的 音乐 创制 方式 的 认同 。 

白居易 在 元 积 乐 府 理论 的 基础 上 继续 深化 ， 其 《新 乐府 序 》 日 : “ 凡 九 千 二 百 五 十 
二 言 ， 断 为 五 十 篇 …… 其 秤 质 而 径 ， 欲 见 之 者 易 论 也 。 其 言 直 而 切 ， 欲 闻 之 者 深 诫 也 。 
其 事 核 而 实 ， 使 采 之 者 传 信 也 。 其 体 顺 而 肆 ， 可 以 播 于 乐章 歌曲 也 。 上 总而言之， 为 君 、 
为 臣 、 为 民 、 为 物 、 为 事 而 作 ， 不 为 文 而 作 也 。” 白居易 在 形制 上 强调 新 乐府 “可 以 
播 于 乐章 歌曲 ”， 为 新 乐府 提供 了 入 乐 的 可 能 性 。 序言 中 “为 君 、 为 臣 、 为 民 、 为 物 、 
为 事 而 作 ” 的 表述 ， 历 来 只 是 单纯 的 被 归纳 为 新 乐府 直 刺 时 弊 的 创作 宗 上 由 ， 但 仔细 分 析 
会 发 现 ， 这 实际 与 《 礼 记 。 乐 记 》 中 : “AA, AAE, ANR ANE, HAY. 
TAAL, WME CHR TAAL, AA, Tae. fk, WAZ? REAR” 
“的 意思 极其 近似 ， 以 此 说 明 讽 喻 功用 的 发 挥 是 通过 音乐 系统 来 完成 。 又 如 《 寄 唐 生 》 
云 : “RIEZ, 郁郁 何 所 为 ? 不 能 发 声 哭 ， 转 作乐 府 诗 。 篇 篇 无 空 文 ， 句 句 必 尽 规 。 
功 高 《 广 人 和 能 》， 痛 甚 缀 人 辞 。 非 求 宫 律 高 ， 不 务 文字 奇 。 惟 歌 生 民 病 ， 愿 得 天 子 知 。” 
“白居易 对 新 乐府 的 音乐 效果 是 有 期 待 的 ， 不 断 在 申明 新 乐府 音乐 文学 的 定义 ， 是 想 要 
传唱 给 天 子 的 歌 许 。 元 、 白 二 人 对 “乐府 ”音乐 文体 的 强调 ， 表 明了 新 乐 府 具有 与 音乐 
结合 的 强烈 愿望 。 


O CE) 元 积 撰 ， 费 勤 点 校 :， 《元 积 集 》， 中 华 书局 1982 年 版 ， 第 254 页 

e C) 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 ， 《白居易 集 短 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 180 页 。 

o COP 白居易 著 ， 朱 金城 答 校 : 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 136 页 。 

”此 处 具体 参见 吴 相 洲 : 《唐诗 创作 与 诗歌 传唱 关系 研究 》， 北 京 大 学 出 版 社 2004 年 版 ， 第 256 页 。 
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e COP 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 ， 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 43 页 。 
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其 二 ， 元 白 的 乐府 观念 主张 在 诗 乐 结合 的 前 提 下 ， 发 挥 乐 府 诗 的 政治 功用 。 前 面 已 
经 说 明 ， 在 元 白 的 乐府 观念 中 是 有 音乐 文体 意识 的 ， 在 理论 阶段 已 经 预 设 了 一 个 辞 乐 结 
合 系 统 。 也 就 是 说 ， 新 乐府 诗歌 想 要 达到 “ 直 刺 时 驹 ”的 效果 ， 或 者 说 想 要 完成 诗歌 的 
讽 喻 功能 ， 是 需要 通过 音乐 来 完成 的 ， 这 就 是 所 谓 的 诗 乐 结合 。 和 白居易 《 读 张 籍 古 乐府 》 
写 到 


张 君 何 为 者 ? 业 文 三 十 春 。 尤 工 乐 府 诗 ， 举 代 少 其 伦 。 为 诗意 如 何 ? 六 义 互 铺 
陈 。 风 雅 比 兴 外 ， 未 尝 著 空 文 。 读 君 《 学 仙 》 诗 ， 可 讽 放 佚 君 。 读 君 《 董 公 》 诗 ， 
TERRE. RE (AK) H, Tae. He CMH) H, THK. LT 
神 教化 ， 舒 之 济 万 民 。 下 可 理 情 性 ， 卷 之 善 一 身 。 始 从 青 稚 岁 ， 僻 此 和 白 发 新 。 日 夜 
REA, SHAR. FARRE, RARE. MEAS, RRA. Bm 
中 秘书 ， 百 代 不 潭 沦 。 愿 播 内 乐府 ， 时 得 闻 至 尊 。 言 者 志 之 苗 ， 行 者 文 之 根 。 所 以 
读 君 诗 ， 亦 知 君 为 人 。 如 何 和 欲 五 十 ， 官 小 身 贱 贫 ? WREDE, AAA! O? 


虽 是 评价 张 籍 的 乐府 诗 创 作 ， 但 其 中 却 透露 出 白居易 的 乐府 观念 。 他 欣赏 张 籍 乐 府 诗 创 
作 能 够 达到 “可 讽 ”、“ 可 诲 ”、“ 可 感 ”、“ 可 劝 ” 的 效果 。 这 些 效果 不 仅 是 反映 社 
会 现实 的 内 容 体 现 ， 也 反映 出 白居易 向 诗经 回归 的 乐府 主张 。 而 诗经 中 又 包含 有 重 章 装 
句 、 一 唱 三 叹 的 曲 辞 ， 与 音乐 有 密 不 可 分 的 联系 ， 也 间接 说 明白 居 易 重视 音乐 的 乐府 观 
念 。 同 时 ， 他 和 希望 张 籍 的 乐府 诗 能 够 “ 播 内 乐府 ， 时 德 闻 至 尊 ”， 认 为 如 果 没 有 经 过 入 
乐 传唱 的 阶段 , 乐府 创作 恐怕 无 法 得 以 久远 流传 , 这 其 实 就 是 诗 乐 结合 主张 的 典型 体现 。 
又 如 其 《与 元 九 书 》 云 : “ 诗 者 : MY. HB. PE, EM. LARS, FERR, th 
及 豚 鱼 ， 幽 及 鬼神 ， 群 分 而 气 同 ， 形 异 而 情 一 。 未 有 声 入 而 不 应 ， 情 交 而 不 感 者 。 圣 人 
知 其 然 ， 因 其 言 ， 经 之 以 六 义 ; BRE, ACU. FAW, LAR. WHN SIK, 
言 顺 则 声 易 入 ;类 举 则 情 见 ， 情 见 则 感 易 交 。 于 是 乎 孕 大 含 深 ， 贯 微 洞 密 。 上 下 通 而 一 
RR, WARAM AGE. ” "其 中 提 及 的 “ 义 ” 和 “ 音 ” 指 代 的 就 是 诗 与 乐 ， 认 为 “ 韵 
协 则 言 顺 ”， 只 有 具备 了 “ 音 ” 的 形式 准备 ， 才 能 表达 出 完整 的 “ 义 ” 的 内 容 ， 同 样 是 
主张 诗 乐 二 者 的 结合 。 

元 积 《 乐 府 古 题 序 》 的 后 半 部 分 更 是 对 二 人 的 乐府 创作 理论 做 了 深化 和 总 结 : “党 


° GD AUG aE, REWER: 《白居易 集 短 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 5 页 。 
© CE) 白居易 著 ， 朱 金城 物 校 ， 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 2790 页 。 
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ae, AM, PMAMK, TURNAR. MPU Ea, RMS, WA 
AS TDW EG. BS x, A tE, 时 得 如 此 , 亦 复 稀少 。 近代 唯 诗 人 杜甫 …… 
几 所 歌 行 ， 率 沸 即 事 名 篇 ， 无 复 倚 傍 。 了 予 少时 与 友人 乐天 、 李 公 垂 华 ， 谓 是 为 当 ， 遂 不 
复 拟 赋 古 题 。 昨 深 州 见 进士 刘 狐 、 李 猴 各 赋 古 乐府 许 数 十 首 ， 其 中 一 二 十 章 ， 成 有 新 意 ， 
余 因 选 而 和 之 。 其 有 虽 用 上 古 题 、 全 无 古 义 者 …… 其 或 颇 同 古 义 ， 全 创新 词 者 …… 刘 、 李 
二 子 方 将 极 意 于 斯 文 ， 因 为 粗 明 古今 歌 诗 同 异 之 音 焉 。” 在 元 积 看 来 ， 乐 府 诗 的 发 展 
应 当 明 辨 “ 上 古今 歌 诗 ”发 展 的 异同 ,一 味 的 沿袭 唱和 古 题 ， 不 如 采用 全 新 创作 的 新 词 来 
刺 美 时 事 。 而 元 白 所 创制 的 新 词 是 与 时 下 的 音乐 紧密 结合 ,采用 三 七 言 组 合 的 形式 来 完 
成 诗歌 的 政治 功用 。 

元 日 诗 乐 结合 的 乐府 观 ， 更 多 的 属于 理论 层面 ,是 二 人 对 诗 乐 关系 的 重新 思考 ， 反 
映 出 他 们 想 要 用 音乐 形式 来 发 挥 诗歌 政治 功能 的 所 做 的 努力 , 至 于 新 乐府 诗 是 否 真 的 能 
够 被 入 乐 演唱 不 属于 本 文 的 考察 范围 。 二 人 在 面 对 传 统 乐府 题材 时 ， 更 倾向 于 “ 变 ” 的 
层面 。 他 们 对 乐府 音乐 层面 进行 思考 ， 重 新 明确 乐府 音乐 文学 的 定义 ， 在 理论 上 完成 对 
音乐 属性 的 预 设 ， 进 而 通过 创制 诗 乐 结合 的 乐府 新 题 的 形式 ， 来 达到 重建 中 唐 文 化 秩序 
的 目的 ， 可 以 说 是 乐府 观念 上 的 一 次 开拓 。 

第 三 节 对 雅 正之 声 的 追求 一 一 以 中 唐 士 人 对 琴 乐 的 态度 为 例 

以 上 两 个 层面 ， 都 是 对 传统 华 音 的 复兴 。 中 唐 士 人 作为 层次 较 高 的 音乐 欣赏 群体 ， 
也 十 分 注重 对 音乐 雅 俗 性 质 的 区 分 。 在 传统 华 音 百 废 待 兴 之 时 ， 士 人 阶层 出 于 强烈 的 社 
会 责任 感 与 自觉 的 身份 意识 ， 积 极 提倡 雅 乐 。 本 节 以 中 唐 士 人 对 人 琴 乐 的 大 力 提 倡 为 例 ， 
来 反映 士 人 对 雅 正 之 声 的 追求 。 有 具体 表现 为 : 众 乐 治国 政教 的 政治 内 涵 和 众 乐 个 人 修身 
的 道德 涵义 两 个 层面 。 

一 、 琴 乐 重 提 的 政治 内 涵 一 一 治世 多 雅 音 

EPR tite, SRG MAN BRET AE. DUE, SSI bE. 
秘 康 、 陶 济 明 ， 南 北朝 的 谢 胱 、 广 信 等 文人 士大夫 都 对 琴 乐 情 有 独 钟 。 先 唐 琴 乐 在 音乐 
发 展 史 上 占有 重要 地 位 ， 并 形成 了 一 定 的 文化 内 涵 。 

唐 代 作为 音乐 发 展 多 元 化 的 时 期 , 琴 作 为 传统 雅 乐 的 代表 , EH 俗 音乐 的 冲击 下 ， 
已 经 处 于 边缘 化 的 发 展 地 位 。 安 史 之 乱 的 爆发 一 定 程 度 上 改变 了 士 人 的 音乐 态度 ， 他 们 
开始 严守 夷 夏 之 防 ， 大 兴 传 统 雅 乐 。 这 之 中 ， 琴 乐 重 新 被 提 到 了 一 定 的 高 度 ， 被 看 作 是 


O (AR) 元 积 撰 ， 费 勤 点 校 : 《元 积 集 》， 中 华 书局 1982 年 版 ， 第 254 页 。 


IES ITC. Aik GT a INGE SR, IA BE EY BY. 
AER PW RKEINS HS, RS RAS SAMIR, RR 


他 们 对 雅 乐 推 染 的 音乐 观念 。 其 一 ， 较 为 集中 的 表现 出 对 琴 乐 地 位 和 发 展 状 态 的 关注 。 
PLOTS CUTS) Zo: “HAE, TP. HRA, SASDA. ” 
“指出 古琴 已 不 受 世 人 喜爱 的 现状 ;韩愈 《 秋 怀 诗 十 一 首 》 其 六 : “有 琴 具 徽 弦 ， 再 鼓 
听 愈 淡 。 古 声 久 埋 灭 ， 无 由 见 真 滥 。”” 认 为 琴 声 古 淡 ， 渐 被 埋没 ， 相 反 新 声 俗 乐 却 得 


到 很 好 的 发 展 。 再 如 白居易 的 《 废 琴 》 与 《 邓 护 、 张 彻 落 第 》 二 诗 : 


丝 桐 合 为 其 ， 中 有 太古 声 。 古 声 淡 无 味 ， 不 称 今 人 情 。 玉 徽 光 彩 减 ， 
E. RRA, MMA. DENER, MEAR H. AMEE, 


#.° ( (RZ) ) 


GRAM, REAAT. KAARE, RFEA. AAT H, 
$. RAFAL, KANAP. RAKNFH, ARFA KFERLE, 


Bo RROIAF, ALEAR, O ( CMH, KMBB) ) 


KIZEE 
AGAR 


轩 骑 不 暂 
AE Tp AR PK 


都 不 同 程度 的 表现 出 对 琴 乐 衰落 的 担忧 , EE UO AS BIR N M 
琴 声 的 单调 与 古 淡 , 不 能 满足 世人 对 声色 、 情感 的 追求 ; 另 一 方面 是 由 于 “ 羌 竺 ”与 “ 秦 


第” 所 代表 的 外 来 音乐 的 入 侵 ， 致 使 琴 乐 光彩 大 减 、 无 人 弹 奏 。 但 鞭 乐 作为 较为 古老 的 


首 乐 形态 ， 含 有 “太古 声 ”， 对 雅 音 有 着 “不 改 声 ” 的 坚守 ， 不 同 流 俗 的 特质 也 使 其 显 


得 更 加 珍贵 ,这 也 是 士 人 对 其 格外 推崇 的 原因 。 两 首 诗歌 表面 是 在 写 琴 乐 日 渐 被 废弃 的 


发 展 状态 ， 实 际 关 注 的 是 传统 雅 乐 在 中 唐 时 期 尴 众 的 发 展 地 位 。 


其 二 ， 肯 定 琴 乐 是 华夏 正 声 的 代表 。 梁 肃 的 《 观 石山 人 弹琴 序 》 对 琴 乐 中 雅 正 的 因 


素 做 了 很 好 的 说 明 : 
天 宝 中 , 言 雅 乐 者 称 马 氏 琴 .…。… 善 乎 夫子 之 问 。 是 道 也 ， 吞 尝 闻 诸 师 矣 。 夫 人 


生 无 其 节 则 乱 ， 故 圣人 道 之 天 和 和， 作乐 以 救 之 。 于 是 乎 有 五 弦 之 琴 ， 以 畅 五 音 ， 以 


协 五 行 ， 以 宣 五 常 ， 以 纪 五 事 。 后世 圣人 ， 以 为 五 弦 备 其 本 而 未 行 其 变 … 


GE) KERKE: 《全 唐诗 》 卷 一 百 
e (CH) HAR, JERI: (HAS 


| +, 中 华 书 局 1960 年 版 ， 第 1481 页 


y 
j 黎 诗 集 编 年 校注 》， 中 华 书局 2012 年 版 ， 第 432 页 。 
“(〈 唐 ) 白居易 著 ， 朱 金城 黎 校 : 《白居易 集 短 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 15 页 。 
CP AURA, REWER: 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 55 页 。 
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ee REB 


可 以 动 天 地 而 鼓 万 物 ， 尽 变化 而 感 鬼神 ， 极 圣人 之 能 事 ， 反 百 虑 于 一 致 。 此 琴 之 以 


梁 肃 作为 大 历 末 至 上 页 元 初 的 重要 文士 ， 对 韩愈 的 影响 极 大 。 他 将 古琴 的 五 弦 与 五 音 、 五 
行 、 五 常 、 五 事 相 联系 ， 认 为 古琴 是 “天 和 ”之 乐 ， 其 中 蕴含 着 雅 正 的 文化 内 涵 ， 能 够 
起 到 “ 正 声 ”、“ 行 道 ”的 作用 。 这 种 对 琴 理 的 强调 ， 同 样 出 现在 元 积 的 《 桐 花 》 当 中 : 
“和 尔 生 不 得 所 ， 我 愿 裁 为 蕉 。 安 置 君 王 侧 ， 调 和 元 首 音 。 安 问 宫 征 角 ， 先 辨 雅 郑 泽 。 宇 
弱 春 以 君 ， 君 知春 日 临 。 商 弦 廉 以 臣 ， 臣 作 旱 天 霖 。 人 安 角 声 畅 ， 人 困 斗 不 任 。 羽 以 类 
HY, IRURE. MATAR, HRAT. HEARN RMIT” OE 
SNe SAE, WARES, SHEED Er A. AW. AF, 5 
UEP AE Re AEP A, RR GEE T REA n GEDER 
多 次 强调 琴 是 “ 正 始 之 音 ””。《 清 夜 琴 兴 》 云 : “AM SAS, BURAK. E 
HWN, PUVA. TRIO HAE, MEAG. RAFA, RME. MRR, 
曲 罢 秋 夜 深 。 正 声 感 元 化 ， 天 地 清 沉沉 。” ”认为 琴 乐 是 华夏 正 声 ， 能 够 感应 天 地 元 气 ， 
对 应 的 是 正 始 之 音 。 又 如 《五 弦 弹 》: “ 正 始 之 音 其 若 何 ? RIZR K. IE 
再 三 叹 ， 曲 淡 节 稀 声 不 多 。 融 融 忠 上 忠 召 元 气 ， 听 之 不 觉 心 平和 。 人 情 重 今 多 贱 古 ， 古 花 
有 弦 人 不 抚 。” 对 何谓 “ 正 始 之 音 ” 做 出 了 解释 ， 而 琴 乐 符合 “ 曲 淡 稀 声 ”的 特点 ， 
听 之 使 人 心气 平和 , 正 是 “ 正 始 之 音 ” 的 代表 。 又 如 “ 邮 君 古 浸水 ,使 我 心 和 平 。”(《 听 
弹 < 古 澡 水 >》》)“ 提 到 了 琴曲 《十 尝 水 》， 早 在 汉代 蔡 益 所 作 的 《蔡氏 五 弄 》 之 中 就 仿 
有 琴曲 《党 水 》， 这 里 白居易 写 到 听闻 琴曲 《上 古 潜水 》 能 够 起 到 心气 平和 的 作用 。 再 如 
“本 性 好 丝 桐 ， 侍 机 闻 即 空 。 一 声 来 耳 里 ， 万 事 离心 中 。 清 畅 堪 销 疾 ， 刁 和 好 养 蒙 。” 
(《 好 听 琴 》) O; “七 弦 为 益友 ， 两 耳 是 知音 。 心 静 即 声 淡 ， 其 间 无 古今 。”〈《 船 
夜 援 琴 》)“ 等 表达 也 都 强调 了 琴 乐 作为 雅 乐 正 声 对 人 心 的 净化 作用 ， 这 种 对 人 心境 的 


D 


° GD 董 谐 等 编 ，《 全 唐 文 》 卷 五 百 十 八 ， 中 华 书 局 1983 年 版 ， 第 5271-5272 页 。 
O D TORUS, BEBE: 《元 积 集 》， 中 华 书 局 1982 年 版 ， 第 6 页 。 
”这 里 指 音乐 中 的 “ 正 始 之 音 ”， 与 《 毛 诗 序 》 中 “正教 者 皆 始 于 音 ， 音 正 而 行 正 ”的 记载 相近 ， 主 要 指 的 是 符合 


礼 乐 、 雅 颂 的 音乐 类 别 。 

“”( 唐 ) AaB, RWB: 《白居易 集 敌 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 302 页 。 
e CBE) 和 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 ， 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 188 页 。 
O CRE) 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 : 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 281 页 。 
° CHE) 和 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 ， 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1578 页 。 
e CD 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 : 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1616 页 。 
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塑造 作用 是 俗 乐 无 法 达到 的 高 度 。 

其 三 ， 在 与 俗 乐 的 对 比 中 肯定 琴 乐 的 雅 正 。 例 如 白居易 《五 弦 》: “Hea ARE, 
红 裤 亦 停 舞 。 赵 投 抱 五 弦 ， 宛 转 当 胸 抚 。 大 声 粗 和 若 散 ， 疯 疯 风 和 雨 。 小 声 细 欲 绝 ， 切 切 
鬼神 语 。 又 如 更 报喜 ， 转 作 猿 啼 舌 。 十 指 无 定 音 ， 苏 倒 宫 征 羽 。 坐 客 半 此 声 ， 形 神 若 无 
E. IRAE, EDRR. EARRA, WSN. MURAS, HHE 
“这 首 诗 有 对 赵 壁 高 超 五 弦 技 艺 的 描写 ， 但 更 多 的 表现 出 对 士 人 “好 今 不 好 古 ” 行 为 的 
THA, VATS IA SORA IEP Ee, SEO ET SIT EL, WAL 
的 是 俗人 层次 的 欣赏 ， 在 与 五 弦 的 对 比 中 看 出 白居易 更 倾向 于 “好 古 ” 的 音乐 主张 。 又 
GOB CWE LU AGHA) w: “ 须 奥 促 办 变 宫 征 ， 一 声 翡 今 一 声 喜 …… 如 今世 上 雅 风 
衰 ， 知 个 深 知 此 声 好 。 世 上 爱 稳 不 爱 蕉 ， 则 明 此 调 难 知 音 。 今 胃 促 输 为 君 奏 ， 不 同 俗 流 
传 此 心 。”” 认 为 琴 才 是 士 人 不 同 流 俗 的 知音 ， 对 雅 风 衰落 、 琴 音 没落 的 世 风 进行 批判 。 
以 上 种 种 涉及 琴 乐 的 诗 文 的 背后 ， 折 里 出 对 琴 所 代表 的 雅 正 之 音 的 重新 关注 ， 是 士 人 对 
传统 华 音 发 展 的 自觉 梳理 与 反思 的 典型 呈现 。 

二 、 琴 乐 重 提 的 个 人 涵义 一 一 道德 修身 

“ 琴 ” 对 政教 来 说 是 正 乐 与 雅 音 ， 对 个 体 而 言 则 是 修身 与 品德 。 士 人 在 失意 时 往往 
以 以 琴 自 娱 ， 以 琴 修 映 。 所 请 “ 士 无 故 不 去 琴瑟 ”， 中 唐 士 人 强调 琴 乐 对 个 人 道德 修养 
的 重要 作用 。 幕 印 的 《 琴 操 》 十 首 具 有 典型 意义 。 

RANSA QURI a: “ 韩 退 之 《 琴 操 》 极 高 古 ， 正 是 本 色 ， 非 唐 贤 所 及 。” 
”对 韩愈 《 琴 操 》 评 价 极 高 ， 并 指出 了 其 复古 的 本 质 。 韩 愈 之 所 以 能 够 做 到 “高 古 ” 
“A” KWER, WEP REL (SR) MEM. REE CBR) » Maar: “H 
SA-T, Al CHAR) » ZE (A=), =F (ELR), WE RXR) , 
EE Keak) » E kR) » CE GERR » E CHER KER . JLE CIJE 
) , TE GREH), HA OKH), HZA CRRI) 2” OA GR R 
KEREMMA, WEATER AAMEN ARMA, HER TRAI. ATHA Ce 
操 》 数 量 的 取舍 ， 郑 樵 解释 为 : “ATR, PE THRU AME. AA ALF. BY. 
伯 奇 、 犊 牧 子 所 作 ， 则 圣贤 之 事 也 ， 故 取 之 。《 水 仙 》、《 怀 陵 》 二 操 ， 皆 伯 牙 所 作 ， 


人 


° CP 白居易 著 ， 朱 金城 签 校 ， 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 94 页 。 
e G) KERA: 《全 唐诗 》 卷 二 百 七 十 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 3011 页 。 

O SRAM: 《 沧 浪 诗话 校 释 》， 人 民 文 学 出 版 社 1961 年 版 ， 第 187 页 。 

o O) Be: 《 琴 操 》， 中 华 书 局 1985 年 版 ， 第 1 页 。 
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则 工 技 之 为 也 ， 故 削 之 。”" 笔 者 认为 ， 这 种 删 去 原作 后 两 首 的 行为 ， 似 乎 与 其 追 拟 复 
古 的 本 质 相 了 矛盾 ， 实 则 表现 出 韩愈 《 琴 操 》 更 深层 次 的 思想 内 涵 。 郑 樵 的 观点 恰恰 指出 
了 韩愈 《 琴 操 》 在 个 人 修养 层面 的 对 “圣贤 ”道德 的 妃 随 与 仰 莫 ， 是 对 “ 德 ” 的 操守 与 
建构 。 

后 两 首 曲 群 《水 仙 操 》 与 《 怀 陵 操 》， 其 中 《 怀 陵 操 》 己 不 可 考 ，《 通 志 。 乐 略 》 
对 《水 仙 操 》 的 记载 为 : “TSA ATE. (APART EE, SE, BP 
HAR, ELE, HRE. WES: “和 吾 师 子 春 在 海中 ， 能 移 人 情 。” 乃 与 们 牙 延 
BCA, ie, RUAFE: “ 吾 将 迎 吾 师 。” 刺 船 而 去 ， 旬 时 不 返 ， 但 邮 海 水 泪 设 
WWE, UK, SIS. AIMEE: “先生 将 移 我 情 。” 疙 援 琴 而 歌 之 ， 曲 终 ， 
成 连 刺 船 而 还 。 伯 政 遂 妙 绝 天 下 。” “充满 着 求 仙 神 幻 的 道教 色彩 ， 强 调 的 是 音乐 对 于 
人 情感 意志 的 影响 和 作用 ， 与 韩愈 认同 的 儒家 道德 修养 并 无 关联 ， 因 此 不 入 选 也 在 常理 
之 中 。 

怠 愈 《 琴 操 》 为 组 诗 创 作 ， 十 首 曲 辞 之 间 有 共同 主题 ， 即 对 士 人 “ 德 ” 的 强调 。 

《将 归 操 》 曲 辞 的 创作 背景 为 孔子 被 赵 简 子 所 聘 ， 听 闻 贤 臣 鸣 犊 被 杀 ， 感 慨 而 作 。 
《 孔 丛 子 。 记 问 篇 》 记 载 孔子 对 此 事 的 感叹 : “ 周 道 衰 徽 ， 礼 乐 陵 迟 。 文 武 既 险 ， 吾 将 
WI? 周游 天 下 ， 靡 邦 可 依 …… 伤 予 道 穷 ， 哀 彼 无 境 ” 是 对 世道 礼仪 、 乐 教 衣 坏 的 无 
条 。 而 韩愈 正 是 借 孔 子 之 口 展 现 了 对 “ 周 道 衰 徽 ， 礼 乐 陵 迟 ”现状 的 不 满 。 曲 秤 “我 济 
而 悔 今 ， 将 安 归 尤 ? 归 今 归 今 ! BSAS, TARR” ORME ERDA, LAS 
E” 的 态度 ， 用 “ 归 今 ” 的 方式 保留 君子 的 高 尚 操守 ， 对 赵 国 杀 死 贤 臣 这 种 “不 仁义 ” 
的 做 法 予以 否定 和 不 齿 。 

《 狂 兰 操 》 为 孔子 伤 不 着 时 之 作 ， 结 合 方 世 举 对 《 琴 操 》 写 作 时 间 的 考证 : “其 言 
和 丝 有 所 感 发 ， 如 “ 罪 臣 当 诛 ”二 语 ， 与 《湖州 谢 上 表 》 所 云 “ 正 名 定罪 万 死 犹 轻 ”之 
意 正 同 ， 盖 入 潮 以 后 ， 忧 深思 远 ， 借 古 圣 贤 以 自 写 其 性 情 也 ”*， 可 见 此 时 韩愈 同样 处 
于 “不 着 时 ”的 人 生 状 态 。 曲 群 “ 兰 之 独 狂 ,扬扬 其 香 。 不 采 而 佩 ， 于 兰 何 伤 …*… 子 如 
不 伤 ， 我 不 尔 观 。 芽 麦 之 茂 ， 芽 麦 之 有 。 君 子 之 伤 ， 君 子 之 守 。” ”以 幽 兰 自 比 ， 表 现 


T 


e (CR) 郑 樵 ， 《 通 志 二 十 略 》， 中 华 书局 1995 年 版 ， 第 910 页 。 

”( 宋 ) FOE: 《 通 志 二 十 略 》， 中 华 书局 1995 年 版 ， 第 909 页 。 

O EHk, ARER: 《 孔 从 子 》， 中 华 书局 2009 年 版 ， 第 67 页 。 

”( 唐 ) 韩愈 著 ， 方 世 举 签注 : 《 韩 昌黎 诗集 编 年 校注 》， 中 华 书局 2012 年 版 ， 第 603 页 。 
O WAR: 《论语 译注 》， 中 华 书局 2006 年 版 ， 第 94 页 。 

© CH) 韩愈 著 ， 方 世 举 签注 :，《 韩 昌黎 诗集 编 年 校注 》， 中 人 
© (ae) HER, JERE: 《 韩 昌 黎 诗 集 编 年 校注 》， 中 4 


书局 2012 年 版 ， 第 602 页 。 
书局 2012 年 版 ， 第 604 页 。 


4 
4 


a 
a 


63 


出 身 处 道 境 仍 不 忘 坚守 君子 之 操守 、 义 理 。 

(UE) AFL SIRES URAL, HORAN RAR. HE “EZ KS, R 
Viti. ARS, BRA. HAARD, BIR. ” VM MERE, 
力图 辅 君 除 奸 ， 却 力不从心 ， 充 斥 着 “ 忠 君 ”之 意 。 

《 越 签 操 》 写 周公 辅佐 成 王 ， 天 下 太平 、 越 党 来 献 的 政治 盛况 。 围 愈 托 言 于 周公 ， 
传递 出 以 国家 为 己任 的 “ 忠 ”， 曲 辞 “ 自 周 之 先 ， 其 艰 其 惑 。 以 有 疆 宇 ， 私 我 后 人 。 我 
祖 在 上 ， 四 方 在 下 。 厥 临 孔 威 ， 敢 戏 以 侮 。” 写 出 了 对 祖 德 的 敬 晨 ， 表 现 出 “四 海 既 均 ， 
RAEE” “的 政治 理想 。 

《 拘 幽 操 》 写 文王 被 囚禁 于 姜 里 时 的 感叹 。 根 据 《 史 记 “' 周 本 纪 》 的 本 事 记 载 : “RR 
FRAMAT: MARERE, WREN, BATT. ? HATA PAT 
RH. ARERR, IRAEREK, MRI, ARTI, AER Thai 
fA” OFRER SWFA EO SRS) ARP. HERE gp 臣 罪 当 诛 今 ， 天 
王 圣 明 ”" 则 写 出 文王 在 逆境 、 萧 索 的 环境 中 犹 然 深切 反省 ， 突 出 了 文王 的 高 尚 、 仁 义 
的 人 品 道德 。 

《岐山 操 》 写 周公 面 对 狄 项 入 侵 而 发 出 的 哀叹 ， 曲 辞 “ 今 狄 之 人 ， 将 土 我 疆 。 民 为 
我 战 ， 谁 使 死伤 ? KIRAI, REIA. KARE, TARE. ” ”更 多 的 展现 出 对 民 
众 的 担忧 ， 是 一 种 出 于 “ 仁 ” 的 钢 隐 之 心 。 

履 霜 操 》《 稚 朝 飞 操 》《 别 稚 操 》 三 首 均 为 自 伤 之 作 ， 分 别 写 尹 伯 奇 为 后 母 见 逐 、 
牧 犊 子 七 十 无 妻 以 及 商 陵 子 无 子 的 悲痛 ,而 自 伤 的 原因 是 无 法 获得 正常 的 伦理 人 情 , 均 
可 归结 为 对 仁慈 纯 孝 的 追求 。 

最 后 一 首 《 残 行 操 》 写 兽 子 梦 见 一 狸 ， 只 见 其 身 而 不 见 其 首 。 曲 辞 “ 吉 凶 何 为 兮 ， 
HATE. AMER, RERU? ” 表现 出 对 福 祸 的 担忧 、 对 现世 的 忧虑 ， 结 合 
愈 因 谏 佛 骨 被 贬 漳 州 的 经 历 ， 此 诗 也 是 昔 合 迷茫 心境 的 体现 。 

十 首 雁 操 ， 韩 愈 不 仅 选 取 孔 子 、 周 公 、 文 王 、 兽 子 等 古人 先贤 故事 作为 描写 对 象 、 
对 乐府 古 辞 本 事 予 以 遵从 ， 而 且 所 述 的 主题 基本 符合 儒家 “ 忠 ”“ 孝 ”“ 仁 ”“ 义 ”的 


A 


° CE HRA, JEZE: 《 韩 昌黎 诗集 编 年 校注 》， 中 华 书局 2012 年 版 ， 第 606 页 。 
”( 唐 ) 韩愈 著 ， 方 世 举 签注 ，《 韩 昌黎 诗集 编 年 校注 》， 中 华 书局 2012 年 版 ， 第 607 页 。 
《史记 》 ， 中 华 书局 1959 年 版 ， 第 116 H. 
〈 唐 ) 转 愈 著 ， 方 世 举 签注 ，《 韩 昌黎 诗集 编 年 校注 》， 中 华 书 局 2012 年 版 ， 第 609 页 。 
“(〈 唐 ) 韩愈 著 ， 方 世 举 签注 : 《 韩 昌 黎 许 集 编 年 校注 》， 中 华 书局 2012 年 版 ， 第 610 页 。 
”( 唐 ) 韩愈 著 ， 方 世 举 签注 ，《 韩 昌黎 诗集 编 年 校注 》， 中 华 书局 2012 年 版 ， 第 614 页 。 
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主张 ，" 通 过 对 先贤 道德 品质 行为 的 认同 与 敬仰 ， 来 明确 琴 理 中 蕴含 的 士 人 修身 、 道 德 
规范 的 文化 内 涵 。 
结合 韩愈 的 其 他 文学 创作 ， 就 更 容易 理解 《 琴 操 》 中 对 “ 德 ” 强 化 。 

韩愈 一 生 致 力 于 恢复 儒家 道统 思想 ，《 原 道 》 篇 是 其 俑 家 思想 的 集中 体现 : “博爱 
之 谓 仁 ; 行 而 宜 之 之 谓 义 ， 由 是 而 之 焉 之 谓 道 ， 足 平 己 ， 无 竺 于 外 之 谓 德 。 其 文 《 诗 》 
《 书 》《 易 》《 春 秋 》， 其 法 礼 乐 刑 政 ， 其 民 士 农工 商贾 ， 其 位 君臣 、 父 子 、 师 友 、 宾 


主 、 昆 第、 夫妇 ……” 对 儒家 具体 的 思想 主张 都 有 所 痔 释 。 同 样 的 表达 也 出 现在 《 谢 
自然 诗 》 中 : “人 生 有 常理 ， 男 女 各 有 伦 。 寒 衣 及 饥 食 ， 在 纺织 耕耘 。 下 以 保 子 孙 ， 


以 奉 君 亲 。 苟 异 于 此 道 ， 皆 为 弃 其 身 。 喷 乎 彼 寒 女 ， 永 托 异 物 群 。” ”强调 儒家 道统 观 
念 下 的 等 级 与 秩序 。 

陨 愈 对 儒家 伦理 道德 的 要 求 是 时 刻 铭记 于 心 , 因而 《 琴 操 》 中 多 次 出 现 了 关乎 “外 ” 
“学 ”“ 仁 ”“ 义 ”的 表达 。《 争 臣 论 》 云 : “君子 居 其 位 ， 则 思 死 其 官 ， 未 得 位 ， 则 
思 修 其 酬 以 明 其 道 。” 讲求 的 也 是 穷 则 独善其身 的 道理 ， 与 《 琴 操 》 中 “君子 之 守 ?” 
INA BEA tH SC. BRE (AS) CREM “ALT AA, MANR” HN 
点 ， 就 是 试图 从 士 人 的 道德 修养 上 入 手 来 达到 文学 复古 的 目的 。 基 于 儒家 道统 思想 的 影 
响 ， 韩 钝 的 音乐 观念 略 显 “守旧 ”。 萄 曲 在 他 看 来 ， 更 多 的 被 离 意 为 土 人 修身 、 立 德 的 
工具 。《 琴 操 》 中 对 道德 品质 的 宣扬 ， 可 以 说 是 韩愈 在 音乐 领域 对 俑 家 道德 的 重新 构建 。 

另外 ，《 琴 操 》 的 写作 严格 遵守 “ 操 ” 这 种 体式 。“ 操 ”属于 琴曲 中 的 一 类 ， 间 向 
《 别 录 》 指 出 : “君子 因 雅 琴 之 适 ， 故 从 容 以 致 思 看 。 其 道 闭塞 莫 秋 而 作者 名 其 曲 日 操 ， 
言 遇 灾 害 而 不 失 其 操 也 。” 东汉 应 动 《 风 俗 通 义 。 声 音 》 写 到 : EAZ, MET 
作者 , 命 其 曲 日 操 ， 操 者 ， 言 遇 灾 遭 害 ， 困 厄 穷 迫 ， 虽 怨恨 失 音 ， 犹 守 礼 义 , PEDE, 
乐 道 而 不 失 其 操 者 也 。”" 框 谭 《 新 论 ， 琴 道 》 云 ，“ 古 者 圣贤 ， 玩 琴 以 养 心 。 夫 遭遇 
异 时 ， 穷 则 独善其身 而 不 失 其 操 ， 故 谓 之 “ 操 ””" 三 者 都 强调 “ 操 ” 体 是 在 失意 困苦 
的 状态 下 对 个 人 操守 的 坚持 , 其 中 后 两 者 的 说 法 更 为 具体 , 应 动 将 个 人 的 操守 定义 为 “ 犹 
守 礼 义 ” 和 “ 乐 道 ”， 而 桓 谭 则 意 为 独 善 其 届 。 理 愈 创 作 的 《 琴 操 》 正 是 对 个 人 操守 的 


”其 中 ，《 鱼 山 操 》《 越 党 操 》《 拘 幽 操 》 属 于 对 国家 的 “ 忠 ”; EAO GEO MED EN A” 
WIGS; 《岐山 操 》《 狂 兰 操 》 以 “ 仁 ” 为 准则 ; 《将 归 操 》 是 对 “ 义 ” 的 推崇 。 

e CE) 韩愈 撰 ， 马 其 禄 校注 ，《 韩 昌黎 文集 校注 ) ， 上 海 古 籍 出 版 社 1986 年 版 ， 第 18 W. 
° CRE) 韩愈 著 ， 方 世 举 得 注 ，《 韩 昌黎 诗集 编 年 校注 ) ， 中 华 书局 2012 年 版 ， 第 7-8 页 。 
° CE) 韩愈 撰 ， 马 其 禄 校注 ，《 韩 昌黎 文集 校注 ) ， 上 海 古 籍 出 版 社 1986 年 版 ， 第 112-113 页 。 
© IEAB), PEE 1965 年 版 ， 第 1201 页 。 
” 王 利 器 : 《风俗 通 义 校注 》， 中 华 书局 ，1981 年 版 ， 第 293 页 。 
o H: 《新 论 》， 上 海 人 民 出 版 社 1977 年 版 ， 第 64 页 。 
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最 好 解说 ，《 将 归 操 》 中 孔子 以 “不 义 不 居 ”的 方式 来 维护 自己 的 操守 ; Car BR) P 
“君子 之 伤 ， 君 子 之 守 。” 正 是 “ 操 ” 体 的 典型 体现 ，《 拘 幽 操 》 中 文王 自 处 萧 索 逆境 
却 反省 修身 等 描写 都 是 对 “ 操 ” 体 维系 的 个 人 道德 品质 的 积极 实践 。 

忆 而 言 之 ，《 琴 操 》 十 首 采 用 拟 古 的 方式 ， 是 对 士 人 道德 修养 的 强调 ， 其 中 比 含 着 
陨 愈 对 儒家 德 化 思想 的 自觉 继承 与 呈现 。 
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第 四 章 流行 音乐 的 漫 衍 与 中 唐 文 人 的 实践 


由 于 外 来 音乐 元 素 的 加 入 ， 中 唐 时 期 的 胡 乐 、 燕 乐 、 俗 乐 相互 融合 发 展 ， 与 传统 宫 
廷 雅 乐 相对 ， 均 为 当时 的 “流行 音乐 ”。 中 唐 士 人 一 方面 致力 于 恢复 传统 音乐 的 生机 与 
活力 ， 男 一 方面 义 受 时 代 因 素 与 个 人 爱好 的 影响 ， 音 乐 审美 领域 不 再 局 限于 传统 音乐 ， 
同样 为 当时 的 流行 音乐 所 吸引 。 本 章 主要 讨论 在 音乐 娱乐 化 的 影响 下 ， 中 唐 文人 对 词 体 
的 创制 和 民间 俗 乐 的 文人 化 改造 ， 以 此 说 明 中 唐 士 人 对 流行 音乐 积极 、 大 胆 地 尝试 。 这 
些 对 流行 音乐 的 文学 实践 ， 体 现 出 不 同音 乐 文化 的 交流 与 融合 ， 能 够 进发 出 新 的 文学 发 
展 样式 ， 使 音乐 呈 多 元 化 、 多 样 性 发 展 。 

BT 中 唐 音 乐 的 娱乐 化 倾向 

一 种 音乐 能 够 得 以 流行 ， 离 不 开 相 应 社会 环境 的 支持 。 中 唐 时 期 ， 各 种 社会 问题 逐 
渐 暴 露 , 部 分 时 人 为 了 逃避 现世 , 开始 在 音乐 中 寻求 慰藉 与 享受 , 音乐 发 展 渐 趋 娱乐 化 。 
这 种 趋势 主要 体现 在 社会 宴 乐 之 风 的 兴盛 与 文人 士大夫 奶 求 声色 歌舞 两 方面 。 

宴 乐 之 风 是 音乐 娱乐 化 的 产物 。 盛 唐 时 期 ， 宣 乐 束 书 有 发 展 的 迹象 ， 后 因 安 史 之 乱 
被 中 断 ， 中 唐 后 又 重新 兴起 。 宴 乐 之 风 的 盛行 往往 最 先 从 统治 阶层 开始 。 德 宗 喜 欢 用 音 
FRR AD ACE» EY Fa a SE a Er IKER, VET. BESHE. CIARA + Bea AR ZC) 
PEAR SAB as BAY eR Ta: 


AF, EMAAR RAR , KE, MAAS PTASA: “ 比 闻 外 间 公 和希 士 
BM AKS, APRS, LAPS. "AHA: “RALF, REZE, WG 
doth, TRER. BARS, MAFIE. ” LE: “META?” HA: “KE 
Zil, FRM, PERF., WIFAZ REK o MHBK. IREE, RR 
ZR, AAKRE, BERK, UMMAH, RET. SRAKRECS, MASIE, 
ZAZRAK MÆ, RARA, KRREETALZM, YAHI. YM 
相 效 ， 渐 以 成 俗 ， 由 是 物 务 多 废 。 独 圣 心 求 理 ， 实 得 不 劳 宕 虑 乎 ! 陛下 宜 颁 训令 ， 禁 
Hite, MAFHH. "HLATAR, AŽ AYAZ, RAA. O 


从 丁 公 著 与 称 宗 的 对 话 中 可 以 看 出 ， 天 宝 之 后 ， 宴 乐 之 风 就 愈演愈烈 。 穆 宗 时 期 ， 更 是 


® « 


AP) ZEN (BSR AZ) ， 中 华 书 局 1975 年 版 ， 第 485-486 页 。 
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HHMI “Se SIAR” 5 ZYBERT WAKE” ES eva. FRSC ARIE ME 
AER, ETAZ, SHERR”, FMOFATA “OUR, WHEE MED, 
EMS, KRT, DREEF, beet, SWEER” SWR, WHR 
在 修 雅 乐 失败 后 ,沉迷 于 娱乐 性 的 宴 乐 活动 ， 这 也 能 够 体现 流行 音乐 对 中 上 唐 上 层 阶 级 的 
吸引 力 。 

史书 中 关于 中 唐 时 期 欢 愉 游 宴 的 记载 还 有 很 多 ， 如 : “ALEAK, WE: ‘4 
兵 革 渐 息 ， 夏 麦 又 登 ， 朝 官 有 假日 游 宴 者 ， 令 京 兆 府 不 须 闻 奏 ””; “KZRA, AN 
TAFE” O, “元 和 五 年 二 月 ， 宁 臣 奏 ， 请 不 禁 公私 乐 ， 从 之 。”“ 等 等 ， 一 时 之 间 
私 宴 兴起 ， 和 奢靡 、 娱 乐 之 风 在 社会 上 普遍 流行 。 同 时 ， 宴 乐 的 用 乐 也 以 胡 、 俗 二 乐 为 主 。 
(HFE e WER e BF) WR: “ 初 奏 《 破 阵 乐 》 舞 。 帝 自制 《中 和 和 舞 》， 是 日 奏 
之 ,又 奏 九 部 乐 及 禁 中 歌舞 伎 者 十 数 人 布 列 于 庭 ……”,“ 长 庆 元 年 二 月 辛 卯 寒食 节 …… 
命 禁 军 设 百 戏 ”“ 等 ， 无 论 是 《 破 阵 乐 》、 九 部 乐 、 禁 中 歌舞 还 是 百 戏 ， 都 说 明 胡 、 俗 
二 乐 的 音乐 性 质 更 适合 宴 乐 的 场合 需要 ， 使 音乐 更 具 娱 乐 化 色彩 。 

文人 的 积极 参与 是 中 唐 音 乐 娱乐 化 倾向 的 另 一 个 重要 表现 。 向 达 在 《 唐 代 长 安 与 西 
域 文 明 》 中 说 : “ 唐 代 士 大 夫 燕 居 之 上 暇 ， 大 都 寄情 歌舞 ， 流 连 风 景 。”" 尤其 是 对 音乐 
更 加 敏感 的 中 唐 士 人 ， 他 们 无 论 是 从 音乐 素养 ， 还 是 音乐 活动 来 说 ， 都 略 胜 于 唐 代 其 他 
时 期 的 文人 。 有 了 他 们 的 积极 参与 ， 中 唐 音 乐 注入 了 更 多 新 鲜 的 元 素 。 

就 音乐 素养 来 说 ,中 唐 文 人 大 多 说 熟 音律 , 通晓 乐器 、 乐 曲 ， 具 备 一 定 的 音乐 修养 。 
Ale a>. EE A. FR. SR, OES ee. BAT T A HX R 
曲 的 演唱 也 极为 熟悉 ，“ 老 去 将 何 散 老 愁 ? 新 教 小 玉 唱 伊 州 ，” (白居易 《 伊 州 》)“ 甚 
至 能 亲自 教授 歌 伎 演唱 。 顾 况 《 李 供奉 弹 竹 知 歌 》 云 : “起 坐 可 怜 能 抱 撮 ， 大 指 调 弦 中 
指 拨 ”、“ 手 头 疾 ， 腕 头 软 ， 来 来 去 去 如 风 卷 ” "的 描写 也 可 见 其 对 乐器 演奏 的 了 解 与 
熟悉 。 元 积 也 有 一 定 的 声 律 基础 ， 其 创作 的 声 诗 被 广 为 传 唱 。《 旧 唐 书 .元 积 传 》 记 载 : 
“穆宗 皇帝 在 东宫 ， 有 刀 巡 左 右 尝 诵 积 歌 诗 以 为 乐曲 者 ， 知 积 所 为 ， 尝 称 其 善 ， 宫 中 呼 


”《 旧 唐 书 》 卷 十 七 《文宗 本 纪 》， 中 华 书 局 1975 年 版 ， 第 569 页 。 
“《 旧 唐 书 》 卷 十 七 《文宗 本 纪 》， 中 华 书局 1975 年 版 ， 第 571 页 。 
© (OR) EH: 《 唐 会 要 》 卷 二 十 九 ， 中 华 书局 1955 年 版 ， 第 541 页 。 
e CE) FÆ: 《唐国 史 补 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1979 年 版 ， 第 60 页 。 
© (OR) EWR: 《 唐 会 要 》 卷 二 十 九 ， 中 华 书局 1955 年 版 ， 第 630 页 。 
© (R) 王 钦 若 等 扎 ， 周 勋 初等 校订 : 《 册 府 元 龟 》， 凤 凰 出 版 社 2006 年 版 ， 第 1202 页 。 
i 王 钦 若 等 扎 ， 周 勋 初等 校订 : 《 册 府 元 龟 》， 凤 凰 出 版 社 2006 年 版 ， 第 1205 页 。 
O WA: 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》， 河 北 教育 出 版 社 2001 年 版 ， 第 61 页 。 

° OF) 白居易 著 ， 朱 金城 得 校 ， 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1760 页 。 
o G) YERA: 《全 唐诗 》 卷 二 百 六 十 五 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 2947 页 。 


为 “元 才子 ”。” "而 德 宗 时 期 的 字 相 李 勉 对 音乐 就 更 为 精通 ， 甚 至 亲身 参与 到 音乐 
作 的 过 程 中 。《 因 话 录 》 中 日 : “Sal GAIN, RSC, WAR. Alas, 
聚 新 旧 桐 材 ， 扣 之 合 律 者 ， 则 裁 而 胶 缀 ; DREA, FL WNES, W, Hia 
录 ”、“ 韵 韦 ” 者 也 。 人 性 不 喜 蕉 兼 稳 声 ， 惟 二 宠 效 日 秀 妈 、 七 七 ， 皆 聪 营 善 其 ， 兼 稳 与 
歌 ， 时 令 奏 之 ， 自 撰 琴 谱 。” 不仅 能 够 亲自 制 琴 ， 还 能 撰写 琴 谱 ， 音 乐 造 请 颇 高 。 

中 唐 文 人 的 音乐 活动 丰富 。 随 着 宫廷 乐 人 的 流散 ， 中 唐 文人 与 乐 人 群体 接触 的 机 会 
增多 。 例如 刘 副 锡 就 与 乐 人 的 接触 较 多 ,他 的 《与 歌 者 何其 》《 听 旧 宫 中 乐 人 穆 氏 唱歌 》 
《 曹 刚 》《 与 歌 者 田 顺 郎 》《 田 顺 郎 歌 》《 与 歌 者 米 嘉 荣 》《 泰 女 歌 并 引 》《 赛 本州 见 
寄 寒 食 日 忆 故 姬 小 红 吹 私 因 和 之 》 等 作品 都 是 为 乐 人 而 作 。 文 人 与 乐 人 间 双 向 的 互动 关 
系 也 不 断 推动 音乐 的 发 展 。 同 时 ， 众 多 音乐 活动 中 不 乏 有 娱乐 化 的 音乐 聚会 和 游 宴 。 潜 
近 《 容 庙 随笔 》 载 :，“ 唐 开 成 二 年 三 月 三 日 ， 河南 尹 李 待 价 将 视 于 洛 滨 。 前 一 日 局 留守 
RE. SUHARATORM AGA, ATRAN PUI. ARA, PRA 
STRAGETHH, ARKE HOMER RR, AEMET BANE, 
WH set. "OWN, KAPAKSA E, HAIN ZK. MM ZK, RAS 
乐 性 。 又 如 沈 亚 之 《 送 同年 任 蜡 归 罚 序 》 云 : “十 年 ， 新 及 第 进士 将 去 都 ， 乃 大 宴 朝 贤 
镍 士 ， 与 来 会 乐 。 而 都 中 乐 工 倡 优 女 子 ， 丝 坐 优 人 前 ， 赞 舞 者 奋 袖 出 席 ， 于 是 堂上 下 匈 
KEKR. ” 在 送别 的 宴会 中 ， 也 少不了 歌 伎 、 舞 者 的 助兴 。 元 积 《 酬 翰林 白 学 士 
代 书 一 百 韵 》: “ 狂 歌 繁 节 乱 ， 醇 舞 半 衫 垂 。 散 漫 纷 长 薄 ， 邀 让 守 隘 睹 。 几 遭 朝 士 笑 ， 
兼任 埠 童 随 。” 则 完全 是 一 幅 享 乐 放荡 的 状态 ， 在 酒席 宴 饮 的 场合 中 ， 对 娱乐 性 音乐 
的 沉醉 。 白 居 易 《和 梦游 春 诗 一 百 韵 》 一 诗 描述 了 韦 夏 吊 生 前 家 究 的 盛况 :， “ 亲 宾 盛 辉 
Hk, BRAME. TERRA APE, GERAIS, FOU RISA.” ”私家 伎 
乐 的 盛行 ， 也 是 时 人 流连 歌舞 、 中 唐 音 乐 娱乐 之 风 盛 行 的 男 一 个 佐证 。 

音乐 已 经 成 为 时 人 生活 中 必 不 可 少 的 一 部 分 。 上 层 统治 者 大 兴 宴 乐 之 风 ， 士 人 阶层 
对 “ 杯 酒 光景 间 ” 的 音乐 多 有 沉醉 ， 因 而 出 现 了 很 多 欢 恰 、 享 乐 性 质 的 音乐 作品 描写 。 
这 些 抒发 欢 愉 享 受 的 娱乐 之 作 ， 也 表明 当时 社会 审美 情趣 趋向 于 香艳 柔 细 的 发 展 方向 。 
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BIT 燕 乐 与 中 唐 文 人 词 创 作 


正 是 由 于 中 唐 音 乐 娱乐 化 的 发 展 环境 ， 流 行 音乐 才能 得 以 更 好 的 传播 ， 被 社会 各 个 
阶层 广泛 接受 。 燕 乐 作为 流行 音乐 系统 的 一 文 ， 发 展 到 中 唐 时 期 ， 衰 落 的 宫廷 音乐 环境 

经 满足 不 了 其 发 展 的 需要 ， 开 始 逐 渐 向 地 方 扩散 、 发 展 ， 成 为 上 下 一 致 奶 捧 的 音乐 类 
型 ， 相 应 的 催生 出 词 体 这 一 新 的 音乐 形式 。 "本 节 主 要 探讨 两 个 问题 : 其 一 ， 中 唐 时 期 
燕 乐 的 发 展 空间 ;其 二 ， 中 唐 文 人 在 燕 乐 盛行 的 影响 下 ， 对 新 的 文学 样式 一 一 词 的 积极 
尝试 。 

一 、 燕 乐 流行 的 地 域 特征 

安史之乱 后 ， 随 着 经 济 重 心 的 南 移 ， 南 方 音乐 开始 成 为 重要 存在 。 江 南 和 四 川 两 地 
凭借 经 济 、 地 理 位 置 的 相对 优势 ， 音 乐 相对 繁盛 。 韦 应 物 在 《都 斋 雨 中 与 诸 文士 燕 集 》 
PHN A “RRO, HBO. ARK, SEHRE. "sD i 
据 重 要 的 地 理 位 置 ， 有 “咽喉 吴越 ， 势 雄 江 海 ” 之 称 。 其 他 如 人 金陵、 扬州 的 地 位 也 迅 
速 上 升 。 同 时 四 川 地 区 的 实力 也 十 分 雄厚 ，“ 群 臣 追 从 车 驾 者 稍 集成 都 ， 南 北 司 明 者 近 
二 百人 ， 诸 道 及 四 夷 贡献 不 绝 ， 蜀 中 府 库 充 实 ， 与 系 师 无 异 ， 赏 赐 不 乏 ， 士 鞭 欣 悦 。” 
“可 以 看 出 ， 蜀 地 不 仅 人 力 、 物 力 充 足 ， 且 地 处 西南 要 冲 ， 多 与 外 族 文化 交流 。 上 述 均 
说 明江 南 、 四 川 两 地 有 促进 音乐 发 展 的 物质 条 件 。 

中 唐 时 期 社会 游 请 、 享 乐 之 风 盛行 ， 助 长 了 音乐 发 展 娱乐 化 。 这 时 ， 传 统 音乐 已 经 
不 能 满足 世人 审美 欣赏 的 要 求 ， 以 赤 乐 为 代表 的 流行 音乐 得 到 快速 发 展 。 而 江南 、 四 川 
两 地 繁盛 的 音乐 状况 ， 很 大 程度 上 也 体现 在 燕 乐 的 发 展 上 。 江 南 、 四 川 两 地 具备 燕 乐 发 
ERR RERIN: 

第 一 ， 江 南 、 四 川 两 地 汇集 了 大 量 的 乐 人 、 文 人 ， 刺 激 了 燕 乐 的 产生 、 交 流 。 上 文 
述 及 安史之乱 后 乐 人 流散 到 民间 。 其 中 江南 和 四 川 是 大 量 乐 人 、 文 人 的 流 寅 之 地 。 关 于 
流离 江南 的 记载 较 多 ， 如 白居易 《江南 遇 天 宝 乐 种》 云 : “Ake RAS, HURE 

入 梨园 。 能 弹 琵 蕊 和 法 曲 ， 多 在 华 清 随 至 尊 …… 因 土 人 迁 避 夷 狄 ， 鼎 湖 龙 去 器 轩辕 。 从 
此 漂 沦 到 南 土 , 万 人 死 尽 一 身 存 ”“ 写 天 宝 乐 人 晚年 经 历 战乱 ,漂泊 至 江南 。 吕 温 的 《 佘 
座 主 故 兵部 尚书 顾 公 文 》: REFE, FTA, A, AS, ER Ate, 


”学 界 关 于 词 作 与 燕 乐 关系 成 果 繁 多 ， 本 文 只 从 中 唐 文 人 音乐 思想 角度 加 以 补充 。 

O GD’ 韦 应 物 著 ， 陶 敏 、 王 友 胜 校注 ，《 事 应 物 集 校注 》， 上 海 古籍 出 版 社 1998 年 版 ,第 55 页 。 
o qG) F EUNN, 《全 唐 文 》 卷 三 百 一 十 六 ， 中 华 书局 1983 年 版 ， 第 3206 页 。 

© OR) 司马 光 : 《 资 治 通 鉴 》， 中 华 书 局 1956 年 版 ， 第 8248 页 。 

e OH) 白居易 著 ， 朱 金城 得 校 ，《 白 居 易 集 签 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 632 页 。 
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LERI IK, FESR S, MARE, ATE” O°, WR Te AR A 
与 当地 文人 的 音乐 互动 关系 。 又 如 《 教 坊 记 》 的 作者 ， 精 通 音乐 的 凡 令 钦 ， 也 提 及 自己 
流落 江南 的 经 历 : “ 今 中 原 有 事 ， 漂 语 江 表 ， 奶 思 旧 游 ， 不 可 复 得 ， 粗 有 所 识 ， 即 复 下 
之 ， 作 《 教 坊 记 》。” 等 。 中 唐 时 期 大 量 文人 也 汇聚 在 江南 。 张 志和 、 张 松 龄 、 戴 叔 
伦 、 刘 长 卿 等 词 作家 籍贯 都 为 江南 ， 而 白居易 、 刘 台 锡 、 韦 应 物 等 人 ， 也 有 着 江南 生活 
的 经 历 。 

关于 乐 工 流 寅 四 川 的 记载 并 不 多 ， 但 从 “西川 行营 都 监 李 廷 安 进 西川 乐 官 二 百 九 十 
NVA” 的 记载 中 可 以 看 出 ， 四 川 地 区 乐 工 的 数量 是 可 观 的 。 同 时 也 有 词 人 到 过 四 川 ， 
例如 有 蜀 地 生活 经 历 的 刘禹锡 、 元 积 。 

乐 人 、 文 人 的 出 现 给 江南 和 四 川 两 地 带 来 新 的 音乐 ， 加 速 了 音乐 间 的 交流 与 融合 。 
两 者 的 互动 ， 缩 小 了 歌词 与 传唱 之 间 的 距离 ， 使 江南 与 四 川 两 地 成 为 燕 乐 繁荣 的 中 心 。 

第 二 ， 江 南 、 四 川 两 地 歌 仪 乐舞 活动 繁多 ， 更 好 的 促进 了 燕 乐 的 传播 、 盛 行 。 江 南 
本 土 沿袭 两 朝 音乐 的 传统 ， 多 歌 仗 。 于 况 《 大 唐 传 》 日 : “湖州 德清 县 南 前 溪村 ， 则 南 
朝 习 乐 之 处 ， 今 尚 有 数 百 家 习 音 乐 ， 江 南 声 妓 ， 多 自 此 出 。 所 谓 舞 出 前 溪 者 也 。”" 歌 
佼 不 仅 可 以 演唱 、 传 播 乐 曲 ， 也 为 文人 创作 了 “ 倚 声 填词 ”的 条 件 ， 两 者 之 间 可 以 更 好 
METS Rao. Alay iba Hire BANE) a: “ATAPI, AAS 
Ho WAREM, URRE e MEAL, AKMA. BERRI, KRETA 
ARRE, ERG. KARPA, EMEWA. WEAR, SRE. JAS 
AM, RIACE. REJE, HAM. ” AT MARREAWES, 
NZ ERR RAE, KK. PAEARU, EAERI R, REE 
ITER. E, VU ARPS RIE, ARA RRT E: “ag 
se, SUPA. ” OH P” HENS AIR, SS 
SBA SEIN RHE SIN A, ALI AE i, FEM ZI) 

B= VLR. VU) SUAS JR A) RS RT SRO ACFE Ro EERE CHR ARTA 
微 》 中 统计 过 : “《 旧 唐 书 》 中 所 记载 的 清 商 曲 ， 属 于 南朝 君臣 、 乐 工 创制 的 乐曲 占 了 
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一 大 半 。” 江南 地 区 有 长 期 积累 的 音乐 文化 传统 ， 其 中 南朝 民歌 对 燕 乐 的 影响 很 大 。 
当时 的 歌女 也 是 既 演唱 南 划 民歌 ， 也 传唱 新 兴 燕 乐曲 调 的 。 如 此 ， 两 者 之 间 相 互 借鉴 的 
可 能 性 就 很 大 。 例 如 从 句 式 的 角度 来 说 ， 南 朝 民歌 中 有 许多 “三 三 七 ”的 杂 言 句 式 ， 与 
词 体 的 杂 言 句 式 就 有 着 相似 之 处 。 再 如 ， 南 朝 民歌 中 描写 爱情 、 江 南 风 俗 的 题材 对 当时 
乐曲 的 内 容 也 多 有 影响 。 另 外 ， 如 王 昆 如 在 《隋唐 五 代 燕 乐 杂 言 歌 辞 研究 》 提 到 : “《 竹 
枝 》、《 杨 柳 枝 》、《 南 歌 子 》、《 渔 父 》、《 望 江南 》、《 忆 江南 》、《 长 相思 》 等 
广泛 流行 的 曲子 ， 恰 恰 是 产生 于 江南 ， 而 不 是 产 于 中 原 或 西域 。” 许多 词 调 正 是 产生 、 
流行 于 江南 ， 肯 定 了 江南 之 于 词 体 创作 的 重大 意义 。 

同样 ， 四 川 地 区 也 有 着 相对 完整 的 音乐 体系 。 四 川 是 唐 王朝 的 避难 所 ， 宣 廷 教 坊 词 
会 伴随 传 入 。 同 时 ， 罚 地 又 与 外 族 音乐 的 联系 较为 紧密 ， 如 《新 唐 书 。 礼 乐 志 》 记 载 : 
“ Cate) 十 七 年 ， 列 国王 …… 献 其 国 乐 ， 至 成 都 ， 韦 办 复 谱 次 其 声 ， 又 图 其 舞 容 、 乐 
器 以 献 。” 可见， 又 国 乐 在 进入 宫廷 音乐 之 前 ， 是 先 传 入 四 川 ， 带 来 了 新 的 乐器 、 技 
法 与 乐曲 ， 另 外 ， 受 当地 音乐 系统 的 的 影响 ， 不 可 避免 的 催生 出 一 些 出 自 蜀 地 的 曲调 。 
如 《水 鼓 子 》， 又 作 《 水 沽 子 》， 元 积 有 诗 云 : “和 桦 酪 荷 里 卖 ， 柄 酒水 淋 沽 。” 自 注 : 
“ 巴 民 造 酒 如 淋 醋 法 ” "可 以 推断 出 这 是 一 首 源 于 巴蜀 的 曲调 。 中 唐 时 期 的 四 川 ， 既 有 
宫廷 音乐 与 民间 音乐 的 滋养 ， 同 时 又 融合 了 西南 夷 乐 ， 适 宜 于 培养 、 发 展 燕 乐 。 

恨 好 的 社会 发 展 环境 促进 了 两 地 的 音乐 繁荣 。 同 时 ， 音 乐 主体 的 加 入 、 繁 多 的 音乐 
娱乐 活动 、 己 有 音乐 体系 的 影响 , 三 种 因素 相互 作用 ， 又 刺激 了 两 地 燕 乐 的 发 展 与 盛行 。 
可 见 , 中 唐 时 期 燕 乐 的 发 展 空间 主要 集中 在 南方 的 江南 、 四 川 两 地 ,， 呈 地 域 化 发 展 趋势 。 

二 、 中 唐 文 人 词 的 尝试 与 创制 一 一 以 《 忆 江 南 》 为 例 

燕 乐 的 流行 与 兴盛 直接 刺激 了 新 的 乐曲 歌 辞 的 创制 , 词 在 娱乐 遗 兴 方 面 的 优势 得 以 
彰显 ， 词 体 应 运 而 生 。 中 唐 文 人 以 敏锐 的 音乐 与 审美 感 观 ， 开 始 在 词 这 一 新 的 领域 大 胆 
尝试 。 戴 叔 伦 、 韦 应 物 、 王 建 等 人 最 先 对 词 体 进行 写作， 但 他 们 的 词 作 受 宫 廷 文化 的 影 
啊 ， 呈 现 出 更 多 的 诗 体 特征 。 刘 珊 锡 、 和 白居易 二 人 的 词 体 创作 更 能 代表 中 唐 文 人 的 词 体 
风格 与 音乐 态度 。 二 人 创作 的 《 忆 江 南 》 一 词 ， 反 映 出 中 唐 时 期 文人 对 词 体 的 党 试 与 创 
制 ， 具 有 典型 意义 。 

其 一 ， 和 白居易 、 刘 豆 锡 二 人 的 《 忆 江 南 》 词 是 依据 曲调 的 音乐 创制 。 从 白居易 《 忆 


< 一 
2H 


© FSH: 《 燕 乐 探 微 》， 上 海 古籍 出 版 社 1989 年 版 ， 第 35-37 页 。 
° FRE: 《隋唐 五 代 燕 乐 杂 言 歌 辞 研究 》， 中 华 书局 1996 年 版 ， 第 3 页 。 
《新 唐 书 。 礼 乐 志 》， 卷 二 十 二 ， 中 华 书局 1975 年 版 ， 第 480 页 。 
O CE) 元 积 撰 ， 费 勤 点 校 ，《 元 积 集 》， 中 华 书局 1982 年 版 ， 第 135 页 。 
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江南 》 的 创作 来 看 ， 是 对 曲调 《 望 江 南 》 音 乐 体制 的 自觉 遵循 。 

文献 中 关于 曲调 《 望 江 南 》 的 记载 ， 最 早 见 于 《乐府 杂 录 》: “《 望 江南 》， 始 自 
朱 崖 李 太 尉 镇 浙 日 ， 为 亡 妓 谢 秋 女 所 撰 ， 本 名 《 谢 秋 女 》， 后 改 此 名 ， 亦 日 《 梦 江南 》。” 
“ 段 安 节 指 出 该 曲调 《 望 江 南 》 最 早出 自 李 德 裕 之 手 。 之 后 ， 宋 王 灼 《 碧 鸡 漫 志 》 云 : 
“《 乐 府 杂 录 》 云 : 李 卫 公 为 亡 妓 谢 秋 女 扎 。《 望 江南 》 亦 名 《 梦 江 南 》, 白 乐天 作 《 忆 
江南 》 三 首 …… 自 注 云 : “此 曲 亦 名 《 谢 秋 娘 》， 每 首 五 多。” 了 予 考 此 曲 自 唐 至 今 ， 皆 
MAB, PAA, ibe OH Py Be, mT Cae. RATAA WARE, E 
出 两 名 , 乐天 又 名 以 《 忆 江 南 》 又 名 以 《 谢 秋 娘 》 近世 又 取乐 天 首 句 名 以 《江南 好 》……” 
“ 王 灼 的 言论 首先 延续 了 曲调 《 望 江南 》 为 李德裕 所 创 的 说 法 ， 其 次 ， 注 意 到 白居易 自 
注 的 价值 ， 指 出 曲调 《 忆 江 南 》 渊 源 于 李德裕 ， 并 指出 其 “每 首 五 句 ” 的 音乐 体制 ， 最 
后 还 指出 该 曲调 在 后 世 宫 调 及 名 称 的 变化 。 郭 成 倩 在 《乐府 诗集 》 中 也 延续 李德裕 创 调 


的 说 法 。 胡 适 在 《 词 的 起 源 》 中 说 : “ 令 本 李 卫 公 集 …… 有 “ 锦 城 春 事 忆 江南 五 言 三 首 
一 题 ， 题 存 而 诗 闹 。 然 题 明说 “五 言 三 首 ”， 是 李德裕 初 作 忆 江南 ， 还 用 五 言 旧 题 。” 


S 但 无 论 是 李德裕 创制 的 词 调 《 谢 秋 娘 》， 还 是 三 首 五 言 旧 题 ， 都 已 经 亡 供 。 但 可 知 的 
是 ， 白 居 易 是 在 李德裕 曲调 的 基础 上 ， 采 用 长 短 句 的 形式 ， 完 成 了 词 作 《 忆 江南 》。 

再 看 刘禹锡 对 《 忆 江 南 》 的 创制 。 刘 熏 锡 词 是 追 和 白居易 《 忆 江 南 》 而 作 ， 全 词 如 
下 : 


i 


x 


C 


REL, SHAIMA. PAARA, AZ~RRUMIEP. RERA. 
春 去 也 ， 共 惜 艳 阳 年 。 犹 有 桃花 流水 上 ， 无 辞 竹 叶 醇 尊 前 。 惧 待 见 青 天 。?” 


从 “三 五 七 七 五 ”的 句 式 、 平 人 要 求 、 句 中 七 字句 的 对 仗 来 看 ， 都 完全 遵循 白居易 的 原 
作 。 其 在 调 名 下 有 自 注 日 “和 乐天 春 词 ， 依 《 忆 江 南 》 曲 拍 为 句 。””“ 依 曲 拍 为 句 ” 
的 创制 方式 ， 说 明 其 在 作词 时 遵循 音乐 的 本 质 ， 真 正 做 到 了 倚 声 填词 。 也 就 是 说 ，“ 依 
曲折 为 名 ”的 方式 虽然 增加 了 音律 对 写作 的 限制 , 但 同时 也 受到 音乐 属性 的 影响 ， 句 式 
和 韵 法 也 变 得 灵活 、 多 样 起 来 。 这 一 做 法 的 突破 性 意义 在 于 完成 了 从 “选调 以 配乐 ”到 


O (RR) RTR: 《乐府 杂 录 》， 中 华 书局 2012 年 版 ， 第 146 W. 

e CR) 王 灼 : CBRE) B=, WHEEL 1957 年 版 ， 第 90-91 页 。 
”胡适 : 《 词 的 起 源 》，《 清 华 大 学 学 报 》，1924 年 第 2 期 。 
o CP AURA, FZE: 《刘禹锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 495 页 。 
© CBE) x, BERIT: 《刘禹锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 495 页 。 
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“由 乐 以 定 词 ”的 转变 ， 是 许 、 词 分 化 的 一 个 重要 标志 。 同 时 ， 刘 珊 锡 在 《 丝 那 曲 词 》 
其 二 中 有 “ 踏 曲 兴 无 穷 ， 调 同 词 不 同 ” “的 表述 ， 也 说 明 刘 各 锡 的 词 作 是 依 曲 而 作 的 。 

Axon, SAP. UEP. GREER. ZEAE ASS) LUA EAT BIE, 
只 是 将 调 名 改 为 《 望 江南 》 或 者 《 梦 江 南 》，《 忆 江南 》 例 然 已 经 成 为 晚 唐 五 代词 人 的 
写作 范本 。 王 国 维 在 谈 及 该 曲调 时 曾 说 : “ 惟 《 望 江南 》 因 赞 星 首 填 此 词 ， 刘 、 白 诸 公 
相继 而 作 …… 然 其 风行 ， 实 始 于 此 。” 也 肯定 了 刘 、 白 二 人 的 功绩 。 

其 二 ， 和 白居易 、 刘 融 锡 的 《 忆 江 南 》 是 江南 游乐 的 产物 ， 表 明了 词 体 在 创制 之 初 有 
一 定 的 地 域 特征 。 刘 珊 锡 与 江南 地 区 有 着 紧密 的 联系 。 刘 马 锡 出 生 于 江南 ， 早 年 即 受到 
江南 文化 影响 ， 又 于 大 和 五 年 《831) 出 任 苏州 刺史 。 刘 马 锡 在 苏州 期 间 经 常 与 白居易 
诗词 唱和 ， 其 两 首 《 忆 江南 》 就 是 和 日 居 易 而 作 。 白 居 易 昌 未 出 生 于 江南 ， 却 有 着 一 定 
在 江南 生活 的 经 历 ， 曾 先后 在 杭州 、 苏 州 两 地 担任 刺史 。 如 诗歌 “江南 名 郡 数 苏 杭 ， 
GERK TE. BERART, RIR EEn. MEIKAR, AAE RE 
乡 。 为 念 旧 游 终 一 去 ， 扁 舟 直 拟 到 沧 浪 。” 就 记录 了 其 出 任 苏 杭 二 州 刺史 的 经 历 。 再 


~ 


如 “ 官 历 二 十 政 ， 宦 游 三 十 秋 。 江 山 与 风月 ， 最 忆 是 杭州 。”" 也 表达 了 对 江南 地 区 的 
流连 与 怀念 。 那 么 白居易 究竟 在 怀念 江南 生活 的 什么 呢 ? 试看 以 下 诗句 : 


KAZ SH, 吴 风 尚 管弦 。 每 家 辟 有 酒 ,无 处 不 过 船 。 《和 梦 得 夏至 忆 苏 州 呈 
PRE) ) O 

灯火 家 家 市 , 笔 歌 处 处 楼 。 〈《 正 月 十 五 日 夜 月 》) ® 

REAR AT MEK, 家 家 门 外 泊 舟 航 。 (《 登 阁 门 闲 望 》) ° 


通过 以 上 诗句 会 发 现 ， 白 居 易 在 追忆 江南 生活 时 ， 往 往 写 到 江南 的 声 歌 乐 宴 饮 。 因 此 不 
妨 大 胆 推 测 ， 江 南 地 区 繁盛 的 燕 乐 与 娱乐 化 的 音乐 环境 才 是 白居易 真正 所 留恋 的 。 第 二 
章 提 到 , 白居易 在 私下 的 日 常生 活 中 十 分 言 爱 新 声 俗 乐 。 而 从 刘禹锡 “ 见 学 胡琴 见 艺 成 ， 
今朝 奶 想 几 伤 情 。 挫 弦 花 下 旦 新 曲 ， 放 拨 灯 前 谢 改名 。”(《 和 杨 师 办 给 事 伤 小 毁 英 英 》) 


o CR) US, BERIT: 《刘禹锡 集 》， 北 京 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 364 页 。 
e EM: 《 观 堂 集 林 》， 河 北 教育 出 版 社 2003 年 版 ， 第 507 页 。 

白居易 著 ， 朱 金城 签 校 ， 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1809 页 。 
o GE) 彭 定 求 等 : 《全 唐诗 》 卷 四 百 五 十 九 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 5228 页 。 

Ë A ae, REWER: 《白居易 集 签 校 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 3853 页 。 


诗 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 4964 页 。 


GH) KERA: 《全 唐诗 》 卷 四 百 四 
° G) 彭 定 求 等 ，《 全 唐诗 》 卷 四 百 四 十 七 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 5021 页 。 
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O “RARZE, RAGRE. KM, ARMS. ” 〈《 酬 乐天 醉 后 狂 吟 十 
韵 》) ”等 诗 也 看 出 他 多 与 歌 伎 交 往 ， 沉 醉 歌 舞 新 曲 。 二 人 这 种 追求 听 乐 观 舞 、 诗 酒 酬 
唱 的 音乐 生活 与 江南 地 区 兴盛 的 燕 乐 文化 精神 是 一 致 的 。 可 以 说 ， 由 于 刘 责 锡 与 白居易 
都 有 在 江南 生活 的 经 历 ， 继 而 受到 江南 游乐 享受 的 音乐 氛围 影响 ， 促 使 他 们 同样 用 不 那 
么 形式 、 首 韵 灵活 的 长 短 句 来 表达 情感 。 

总 之 ， 中 唐 文 人 词 虽然 使 词 体 的 特征 初 具 规 模 ， 但 还 只 处 于 词 体 发 展 的 初始 阶段 ， 
白居易 、 刘 珊 锡 的 词 体 创作 只 占 到 他 们 全 部 曲 词 创作 的 四 分 之 一 左右 ， 盛 唐 时 期 流传 的 
声 诗 依 旧 占 有 主导 地 位 ， 中 唐 文 人 词 还 只 在 初步 尝试 的 阶段 。 

BIP 民间 俗 乐 的 文人 化 

流行 音乐 的 盛行 ， 很 大 程度 上 是 由 于 其 通俗 的 音乐 属性 ， 从 而 能 拥有 更 多 的 音乐 受 
众 群 体 ， 更 便于 音乐 的 传播 。 一 些 中 唐 士 人 由 于 受 社会 变革 与 自身 经 历 的 影响 ， 将 关注 
点 转移 到 了 民间 俗 乐 上 。 他 们 尝试 对 民间 俗 乐 进行 改造 ， 以 俗 为 雅 ,为 民间 俗 乐 镀 上 了 
一 层 文 人 化 的 色彩 ,使 这 些 原本 浅 俗 的 音乐 成 为 时 下 流行 的 音乐 形式 。 本 节 以 刘禹锡 的 
《竹枝词 》 和 张 禧 的 诗歌 为 例 ， 来 解析 中 唐 士 人 对 民间 俗 乐 的 文人 化 书写 。 

一 、 刘 禹 锡 对 民歌 《 竹 枝 》 的 改造 

受 政策 、 方 言 、 风 俗 等 因素 的 影响 ， 民 间 音 乐 历来 成 为 被 鄙视 的 对 象 ， 往 往 被 冠 上 
“ 俗 ” 的 称 写 ， 加 之 中 唐 胡 乐 侵 柳 范围 的 扩大 ， 民 间 首 乐 融入 了 大 量 的 胡 乐 因素 ， 因 而 
更 不 为 士 人 阶层 所 重视 。 事 实 上 ， 民 间 音 乐 同样 是 影响 流行 音乐 的 源头 之 一 。 

前 文 提 及 刘 副 锡 依 调 填词 ， 关 注 词 体 的 音乐 性 。 那 么 ， 同 样 有 着 音乐 曲调 、 被 巴 人 
演唱 的 民歌 也 自然 能 够 被 其 吸纳 。 刘 副 锡 先后 被 贬 衣 州 、 世 州 等 地 ， 其 创作 的 文人 《 竹 
校 词 》 正 是 对 民歌 竹 校 的 借鉴 与 改造 。 这 种 特殊 写作 风格 的 形成 ， 源 自 于 刘 融 锡 有 意 或 
无 意 的 对 民间 音乐 文化 的 认同 与 接受 ， 正 是 这 种 对 大 众 音乐 意识 形态 的 关注 与 改造 ， 才 
使 得 巴 渝 民 歌 大 放 异 彩 。 竹 校 词 也 延续 为 后 世 文 人 唱和 ，“ 竹 校 ” 也 继而 成 为 一 种 民歌 
意象 的 代表 ， 不 断 出 现在 诗歌 当中 。 

刘 融 锡 在 熟悉 民歌 竹 校 音韵 特点 的 基础 上 ， 倚 声 填词 ， 创 作文 人 竹枝词 。 白居易 在 
《 忆 梦 得 》 自 注 部 分 提 到 : “ 梦 得 能 唱 竹 枝 ， 听 者 悉 绝 。”" 可知 刘禹锡 对 民歌 竹 枝 曲 
是 极为 熟悉 的 ， 且 达到 了 能 歌唱 的 阶段 。 其 《竹枝词 》 序 言 云 : 


o CH) ARAE, BERT: 《刘禹锡 集 》， 中 华 书 局 1990 年 版 ， 第 449 页 。 
È C ABAK, BRR: 《刘禹锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 500 页 。 
° OF) 白居易 著 ， 朱 金城 得 校 : 《白居易 集 得 校 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 1861 页 。 
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四 方 之 歌 ， 异 音 而 同 乐 。 岁 正月 ， 余 来 建 平 ， 里 中 儿 联 歌 《 竹 枝 》， 吹 短笛 ， 
FAZAH., KARR, USAR. MHEG, PRAZA, HPRMiTwWR 
BP, BOITRTD, MAEI, AH. 2H. FARAH, WA, ARA}, 
WSS, BAM CK) , NTA, ARAZ., MRM CR) sum, 1F 


ZRAZ, MEK. EZER, #EAŽZ AK. © 


FLA tH, x A Ba Ae PRIA A BAAS REE RHEE “WU aK, RAMEK” VY 
生长 在 不 同 地 域 文化 之 下 的 民间 俗 乐 ， 虽然 声音 的 表现 上 会 有 差别 ， 但 在 音乐 的 本 质 上 


是 相同 的 。 同 时 ， 刘 熏 锡 也 交代 了 自己 的 创作 缘由 ，《 竹 校 词 》 是 效仿 屈原 作 


《 九 歌 》 


之 举 ， 并 想 达 到 “后 之 聆 巴 渝 ， 知 变 风 之 自 看 ”的 效果 。 序 言 中 最 可 贵 之 处 在 于 指出 了 
民歌 竹 梳 的 音韵 特点 : 民歌 竹 校 有 短笛 、 击 误 华 奏 ， 有 着 强烈 的 节奏 感 ， 同 时 “ 歌 者 扬 


实 瞧 舞 ” 是 融 乐 舞 于 一 体 的 音乐 形式 ，《 竹 枝 》 是 一 种 由 民众 即兴 、 随 口 而 歌 ， 


率 性 、 


自然 而 成 的 歌谣 体 。 刘 融 锡 认为 民歌 《 竹 枝 》 俗 而 不 但 ， 虽 存在 “ 丛 仔 不 可 分 ”的 缺陷 ， 


但 歌曲 的 声音 是 激越 清脆 且 富 于 情 竟 的。 也 就 是 说 ， 刘 怠 锡 是 在 十 分 熟悉 民歌 竹 梳 的 基 


础 上 ， 加 入 自己 的 音乐 理解 ， 从 而 对 其 进行 文人 化 改造 。 基 于 此 ， 刘 珊 锡 采用 的 形式 为 


七 言 四 多， 讲 完 一 定 的 音韵 ， 却 又 不 完全 拘泥 于 绝句 的 格律 ， 形 成 可 伴随 声音 、 


美的 一 面 ， 实 现 对 民间 竹 校 曲 的 文人 化 创作 。 


节奏 演 


唱 的 “ 半 杂 歌谣 ”。 他 去 除了 民歌 竹 枝 曲 中 鄙 俗 、 耸 仔 的 部 分 ， 承 汲 了 情 深 、 宛 转 、 艳 


刘禹锡 《 竹 校 词 》 借 鉴 、 改 造 了 民歌 《 竹 枝 》 的 语言 ， 保 留 了 民歌 的 音乐 性 。 明 寡 


FE GEESE) PR: “运用 似 无 其 过 人 ， 却 都 便 人 意 ， 语 语 可 歌 。” 指出 


(PFA 


词 》 学 习 民 歌 语言 成 效 显著 。 民 歌 《 竹 枝 》， 流 行 于 川 东 巴 渝 地 区 ， 其 歌唱 方式 有 领 声 、 


AME, 演唱 时 还 伴随 着 手 执 竹 枝 、 脚 踏 地 面 为 拍 的 乐舞 , 有 很 强 的 韵律 感 。 刘 有 


REA KT 


BD ES SRE S ERATE, EAE. UN “ANI ACP, RRE 


u 


BRKE. AWA, CRRA.” ( 《竹枝词 二 首 》 其 一 )“ 其 中 “青青 ”、 


“无 晴 ”、“ 有 晴 ” 保 留 了 民歌 中 舍 字 、 谐 首 双 关 的 用 语 特征 ， 注 意 用 词 的 音韵 性 。 青 


o C XR, BATE: GIRAR), PEB 1990 年 版 ， 第 364 页 。 
È CH) 胡 震 享 ，《 唐 音 癸 签 》， 上 古典 文学 出 版 社 1957 年 版 ， 第 59 页 。 
e CH) 刘禹锡 著 ， 卞 孝 营 校订 : 《刘禹锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 364 页 。 


tl “FEST EBB RR, KAER” C ORLE R=). “RA 
断 ， 由 来 不 是 此 声 悲 ” 《竹枝词 九 首 》 其 七 )“ 两 句 ， 运 用 民歌 中 常用 的 比 兴 ，“ 郎 ” 


“ 依 ”“ 个 里 ”等 字 显 然 是 带 有 通俗 特征 的 民歌 式 语言 ， 但 融 于 整 首 诗 中 又 不 失去 倡 俗 。 
经 过 刘 怠 锡 改 造 的 《竹枝词 》， 在 当时 有 一 定 的 传唱 度 ， 达 到 了 “武陵 吏 但 悉 歌 之 ” 的 
效果 。 


同时 ， 刘 再 锡 也 对 民歌 竹 枝 曲 进行 “ 许 化 ”改造 。 这 种 “ 诗 化 ”体现 在 保留 民歌 本 
位 的 基础 上 ， 又 融入 骚 候 传统 。 上 文 序言 中 提 到 “后 之 聆 巴 渝 ， 知 变 风 之 自 看 。”， 关 
于 “ 变 风 ”， 任 半 塘 解释 为 “ 变 风 之 自 ， 谓 民歌 《 竹 校 》 狂 《 诗 》 之 有 变 风 ， 穷 其 所 
自 ， 则 远 在 卫 风 《 淇 澳 》， 而 近 在 屈原 《 九 歌 》。” "其 中 《 淇 澳 》 本 是 《诗经 。 卫 风 》 
中 的 一 首 ， 春 秋 时 作为 新 声 风 靡 一 时 ， 属 于 “ 郑 卫 之 音 ”， 音 调 激越 凄 楚 。 刘 珊 锡 竹 枝 
曲 注重 变 风 , 他 想 要 利用 诗歌 的 骚 怨 传统 来 中 正 巴 渝 民 歌 中 过 于 激越 翡 恰 的 部 分 。 如 “ 楚 
水 巴山 江 雨 多 ， 巴 人 能 唱 本 乡 歌 。 今 朝 北 客 思 归 去 ， 回 入 丝 那 披 绿 罗 。”《“《 竹 核 词 二 
首 》 甚 二 )“ 诗 中 提 到 的 《 丝 那 曲 》 本 是 北 曲 ， 但 北方 的 客居 于 此 的 人 在 听 到 巴 渝 的 竹 
校 曲 时 ， 也 难免 回想 起 乡音 。 巴 渝 竹 柜 歌 中 有 “ 仿 思 宛 转 ”的 特质 ， 特 别 是 在 表达 思念 
之 情 时 ， 声 音 更 显 凄 愉 。 刘 台 锡 正 是 充分 利用 了 这 一 特质 ， 泛 咏 风 十 的 同时 ， 融 入 了 骚 
怨 的 传统 ， 进 一 步 使 民歌 竹 枝 雅 化 。 

另外 ， 刘 盟 锡 试图 改变 民间 竹 核 曲 的 抒情 方式 ， 民 间 流 行乐 歌 的 情感 抒发 方式 往往 
带 有 直接 、 浅 俗 的 特征 ， 而 《竹枝词 》 则 转 而 向 含蓄 、 稍 持 的 诗意 方向 迈进 。 如 “城西 
门 外 河 预 堆 ， 年 年 波浪 不 能 挫 。 愧 恼人 心 不 如 石 ， 少 时 东 去 复 西 来 。”(《 竹 校 词 九 首 》 
其 五 )“; “ 氛 塘 嗜 嗜 十 二 滩 ， 此 中 道路 古来 难 。 长 恨 人 如 不 如 水 ， 等 闲 平地 起 波澜 。” 
(《《 竹 枝 词 九 首 》 其 六 )“; “个 里 悉 人 肠 自 断 ， 由 来 不 是 此 声 莫 。”( 《竹枝词 九 首 》 
其 八 )“ 等 表达 都 是 将 幽怨 之 情 融 于 骚 怨 传 统 ， 就 使 文人 竹枝词 不 同 于 民歌 直 白 、 露 骨 
的 抒情 方式 。 

除 对 民歌 竹 枝 的 改造 外 ,刘禹锡 也 时 常 以 民间 歌舞 风俗 入 诗 ， 使 诗歌 中 流露 出 俗 乐 


独 有 的 质朴 感 。 如 《 插 田 歌 》: 
° CR) XU, KERR: 《 刘 豆 锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 358 页 。 
e C) XU, BERIT: 《刘禹锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 359 页 。 
e 《新 唐 书 》 卷 一 百 六 十 八 ， 中 华 书局 1975 年 版 ， 第 5129 页 。 

9 任 半 塘 : 《 唐 声 诗 》 (下 编 ) ， 上 海 古 籍 出 版 社 1982 年 版 ， 第 377 页 

e CH) 刘禹锡 著 ， 卞 孝 营 校订 《 刘 豆 锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 364 页 
e C ARD, FZE: 《刘禹锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 357 页 
o C ABAR, FZE: 《刘禹锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 358 页 
e CR) XS, BERIT: 《刘禹锡 集 》， 中 华 书局 1990 年 版 ， 第 358 页 
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冈 头 花草 齐 ， 燕 子 东西 飞 …… 齐 唱 田 中 歌 ， 喂 但 如 《 竹 枝 》。 但 闸 怨 响 音 ， 不 
状 但 语词 。 时 时 一 大 笑 ， 此 必 相 嘲 吐 。”” 


由 小 序 可 知 ， 该 诗 采 用 民间 伸 歌 的 形式 ， 写 的 是 连 州 城 的 播 田 的 民间 风俗 。 诗 人 以 欣 贰 
的 笔触 写 到 在 田间 干 活 的 农民 用 当地 的 倡 语 方言 唱和 ， 虽 听 不 懂 歌 辞 的 内 容 ， 但 却 能 ; 
受到 曲调 所 传递 的 情感 。 虽 闻 忽 音 ， 但 融入 农民 相互 的 调 笑 声 后 ， 显 得 格外 自然 亲近 。 
这 种 以 俗 乐 入 诗 的 形式 ， 显 示 出 诗歌 巨大 的 亲和力、 能 够 吸引 更 多 音乐 欣赏 主体 。 

刘 台 锡 的 文人 《竹枝词 》 是 对 巴 渝 竹 校 曲 的 借鉴 与 改造 ， 这 一 改造 将 民歌 本 位 与 驿 
怨 传统 相 结 合 ， 完 成 了 民歌 竹 枝 曲 的 雅 化 过 程 。 这 种 对 民间 俗 乐 的 关注 与 改造 ， 实 际 体 
现 了 中 唐 士 人 摆脱 传统 音乐 雅 俗 观念 的 进步 性 。 

二 、 张 衬 对 谣 歌 、 杂 曲 的 书写 

中 唐 是 社会 变革 的 时 期 ， 社 会 制度 的 变化 促进 了 上 、 下 阶层 之 间 的 文化 交流 ， 使 世 
俗 的 审美 标准 有 机 会 渗透 进 文人 阶层 。 同 理 ， 民 间 的 音乐 形式 也 能 影响 诗人 的 创作 。 张 
禧 就 对 民间 的 谣 歌 、 杂 曲 予 以 改造 ， 使 诗歌 富 雅 于 俗 、 窝 文 于 野 ， 更 具 音 乐 性 。 

张 社 作 为 中 晚 唐 之 交 的 诗人 ， 受 时 代 风 气 的 影响 ， 在 创作 中 融入 大 量 的 音乐 元 素 。 
从 他 描写 乐器 的 诗歌 来 看 ，《 观 宋 州 于 使 君 家 乐 蕊 荔 》《 玉 环 花 荔 》《 五 弦 》《 弹 蕉 歌 》 
2) (SE) (ER) ER Git) SEER, WR Rae, WENN AE. É 
制 都 加 以 描绘 ， 且 以 俗 乐 乐器 为 主 ， ADLER Rae. CREE) CAA) GB 
宫 人 二 首 》 等 篇 又 涉及 对 乐 人 的 描写 。《 观 宋 州 于 使 君 家 乐 琵 一 》《 听 岑 癌 侍 御 叶 家 歌 》 
《 听 刘 端 公 田 家 歌 》《 联 家 歌 》《 王 家 琵 车 》《 董 家 笛 》 等 诗 专 注 于 表现 宣 会 中 的 乐器 
表演 ， 表 现 出 对 乐 律 的 精通 。 另 外 ，《 大 柄 乐 》《 邹 奶 痢 鼓 》《 雨 宁 铃 》《 香 圳 子 》《 华 
清宫 》 等 诗 ， 均 取材 于 盛 唐 时 期 的 音乐 故事 ， 对 天 宝 遗 事 起 到 了 很 好 的 补充 作用 。 以 上 
均 足 以 说 明 ， 张 衬 有 一 定 的 音乐 基础 ， 对 音乐 有 着 自己 独特 的 理解 。 

张 祝 的 作品 中 经 常 以 民间 俗 乐 入 诗 ， 展 现 了 对 民间 俗 乐 的 欣赏 之 情 。 例 如 《 华 清 宫 
四 首 》 其 三 : 


3 


G 


iA 


A 


° CHE) AURAR, KEERI: CURSE) . PPJ 1990 年 版 ， 第 353 页 。 


78 


AMSA, LEVELTHK. ESAGMUTF, HERR. © 
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诗歌 虽 是 写 盛 唐 时 期 的 音乐 故事 ， 表 现 音 盛 今 衰 的 感慨 。 但 也 透露 着 张 祝 的 音乐 态度 。 
唐 末 尉迟 候 《 中 天 故事 》 记 载 : “ 骊 山 多 飞禽 名 阿 滥 堆 ， 明 星 帝 御 玉 稍 采 其 声 ， 翻 为 曲 
TZB, AAI, ÆTT, Ase ek. ” OH “BATHE” ERER A 
然 之 声 而 成 ， 它 的 创作 与 流行 ， 说 明了 民间 音乐 的 可 塑性 。 笛 声 本 不 俗 ， 但 加 上 了 村 字 
作 修饰 ， 就 降低 了 笛 声 的 雅致 。 张 襟 却 描 写 中 唐 时 期 的 骊 山 周 围 , 村 第 吹奏 着 “ 阿 滥 堆 ” 
的 遗 曲 ， 体 现 出 民间 俗 曲 也 有 记录 历史 的 作用 ， 表 明 张 襟 对 民间 俗 曲 的 认同 。 

又 如 以 下 两 首 诗歌 : 


旧 俗 巴 渝 兽 ， 新 声 罚 国 弦 。 不 堪 挥 惨 恨 ， 一 涕 自 清 然 。”(《 送 杨 秀 才 游 昼 》) 
成 出 山头 鼓 ， 检 通 竹 里 歌 。 不 堪 无 酒 夜 ， 回 首 梦 烟波 。”(《 夕 次 桐庐 》) 


分 别 写 到 巴 渝 的 舞曲 、 山 外 成 守 的 或 声 、 樵 夫 哼 唱 的 民歌 ， 这 些 原本 属于 下 层 民 众 的 份 
乐 进入 张 社 的 笔下 ， 变 为 诗歌 的 音乐 元 素 ， 也 可 以 看 出 张 禧 对 民间 俗 乐 的 关注 ， 不 断 吸 
收 到 自己 的 创作 中 来 。 

张 襟 的 诗 中 有 一 类 作品 与 谣 歌 、 杂 曲 相 近 ， 这 类 作品 以 俗 为 雅 ， 透 露 着 其 对 民间 份 
乐 的 雅 化 态度 。 这 类 作品 多 对 南北 朝 时 期 的 民歌 融合 、 借 鉴 。 例 如 《 拔 蒲 歌 》: 


RER, MRAR. PR, ZEME. REALS, ARRAGA. O 


ABEE (ESRR): “R fret”, RIE PA DOR 7 e TK 
诗歌 以 第 一 人 称 的 女子 口吻 来 叙述 , 就 像 民间 女子 呼之欲出 的 民歌 , 运用 民歌 中 的 谐音 、 
双关 手法 : “新 莲 ” 谐 音 双关 “新 恋 ”，“ 无 心 蒲 ” 双 关 女 子 对 爱情 的 忠 页 态度 。 以 问 
句 结尾， 显得 活泼 可 爱 。 对 比 清 商 曲 辞 中 的 两 首 《 拔 浦 》: 


o GE) 彭 定 求 等 ， 《全 唐诗 》 卷 五 百 一 十 一 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 5841 页 。 
”《 中 国 野 史 集 成 》， 巴 蜀 书 社 1993 年 版 ， 第 552 页 。 

o GH) BERS: (SR), LA ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 5801 W. 
”( 清 ) 彭 定 求 等 ，《 全 唐诗 》， 卷 五 百 一 十 ， 中 华 书 局 1960 年 版 ， 第 5813 页 。 
o GH) 彭 定 求 等 ，《 全 唐诗 》 卷 五 百 一 十 ， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 5795 页 。 
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长 叶 复 从 风 。 与 君 同舟 去 ， 拔 萍 五 湖 中 。 
朝 发 桂 兰 渚 ， 有 信息 桑 丛 下。 与 君 同 拔 薄 ， 竟 日 不 成 把 。” 


同样 是 写 男 女 在 湖 边 披 蒲 的 情景 ， 张 禧 的 《 拔 薄 歌 》 在 对 南朝 民歌 有 所 借鉴 的 基础 上 ， 
少 了 些 客观 景物 的 描绘 ， 在 感情 上 更 直 露 、 大 胆 ， 更 具有 民歌 的 浅 俗 性 。 张 禧 对 江 雨 谣 
歌 加 以 改编 ,再 现 了 中 晚 唐 时 期 江南 地 区 普通 民众 的 爱情 生活 与 习俗 。 而 《 捉 据 歌 》 与 
前 首 借鉴 与 改造 对 象 有 所 不 同 : 


MER, SER, HPT SRM, AKÉ. KPFCAKSM, BS 
笼 鸟 触 四 隅 。 养 男 男 要 妇 ， 养 女 女 嫁 夫 。 阿 婆 六 十 笃 七 十 ， 不 知 女子 长 日 泣 ， 从 他 


嫁 去 无 已 已 。” 


“ 换 据 ” 意 为 捉拿 ， 是 男女 间 相 互 退 逐 的 一 种 游戏 。《 捉 捅 歌 》 出 自 《 乐 府 诗集 》 横 吹 
曲 辞 中 的 深 鼓 角 横 吹 曲 ， 是 一 首 北 朝 民 歌 。 而 这 首 诗 并 没有 涉及 对 男女 间 相 互 捉 搬 的 描 
Ej, “了 哪 哪 ”、“ 鸣 吗 ” 及 “ 慢 乙 ” 拟 声 词 的 运用 为 诗歌 增添 了 口语 化 色彩 。 同 样 对 比 
BRU HH ee CSE) WSA: 


ROEEGH AG, FRR HI. HILFE AWAF, BHKERERAD. 
HERKF MITA, RARBG EER. RERKE-K, REAP KA B. 
PALAA, PARKIN. TART RBG, RULER LEA. 
黄 桑 配 展 薄 子 履 ， 中 央 有 丝 两 头 系 。 小 时 怜 母 大 怜 婚 ， 何 不 早 嫁 论 家 计 。” 


其 中 第 二 首 还 涉及 到 对 捉 搬 的 描写 ， 在 表达 情感 上 更 直接 ， 说 教 的 意味 更 浓 。 总 体 看 ， 
张 祝 表达 的 老 女 不 媒 的 悲 束 与 古 题 中 “ 老 女 不 嫁 只 生 口 ”、“ 何 不 早 媒 论 家 计 ” 的 主题 
是 一 致 的 ， 看 出 张 穴 对 北朝 地 方 民歌 有 所 借鉴 和 学 习 。 再 如 《 团 扇 即 》 一 诗 ; 


OAR, ARRAI. BARF, AMARA. ® 


O R) 郭 茂 倩 : 《乐府 诗集 》， 中 华 书局 2017 年 版 ,第 1040 页 。 
e G) KERS: 《全 唐诗 》 卷 五 百 ， 中 华 书 局 1960 年 版 ， 第 5796 页 。 
华 


© (CR) IE: 《乐府 诗集 》， 中 华 书局 2017 年 版 ， 第 538-539 页 。 
e G) YERS: 《全 唐诗 》 卷 五 百 ， 中 华 书 局 1960 年 版 ， 第 5795 页 。 
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5 hata 2S ee RA PE, IN EE Te I. RIA AMF AG ER 


歌 中 的 “ 愿 为 郎 马鞭 ， 出 入 环 郎 臂 , BRE RIBS.” Omi Hh “ 


本 意 在 《乐府 诗集 》 中 引用 《古今 乐 水 》 有 解释 : “《 
AMMEN TAA, 情 好 甚 笃 。 


嫂 令 歌 一 曲 当 赦 之 。 应 声 歌 日 : 


WRR?” FZS: “ 白 


‘AB, FELIE. 
Al, TEPER, 


团 扇 郎 ” 则 出 自 南 参 民 歌 ， 
团 扇 即 歌 》 者 ， 晋 中 书 令 王 刺 


` 


(ETT, 王 东 享 闻 而 止 之 。 方 姿 素 善 歌 ， 
流连 。 是 即 眼 所 见 。” 环 闻 ， 更 问 之 : 
羞 与 郎 相 见 。””“ 原 辞 六 首 变 


BL ABO AS ZIAD “FAIZ” i, JRE: “ 
FI. BETAH, ASAIL. ” ”可 以 说 完全 还 原 了 曲 题 本 意 。 张 衬 的 写法 则 是 


D “AAR” 为 引 ， 将 女子 的 愤 、 怕 分 离 之 情 变 为 大 胆 的 愿 、 随 


Al ba S 


A, FEY 


团圆 之 景 ， 取 材 于 本 事 ， 


但 改变 了 内 列 。 运 用 了 南朝 的 曲 题 ， 融 入 了 北朝 民歌 的 写法 ， 可 见 张 襟 对 南北 朝 民 歌 众 
乐 都 诺 熟 于 心 ， 才 能 巧妙 地 融合 运用 。 其 他 如 《车 遥 禹 》《 苏 小 小 歌 》《 读 曲 歌 》《 英 
悉 乐 》 等 作品 用 语 质朴 倡 俗 ， 也 属于 对 民间 俗 乐 的 借鉴 和 改造 。 

这 样 的 改造 形式 ， 看 似 使 语言 文字 更 加 俗 化 ， 但 实际 上 满足 了 大 众 化 的 审美 需求 ， 
使 歌 辞 更 易 被 人 听 懂 、 接 受 、 传 唱 ， 扩 大 了 和 歌 辞 在 下 层 阶 层 中 的 传播 力 与 影响 力 。 张 襟 
在 对 南北 朝 民歌 的 借鉴 与 改造 中 ， 实 现 了 民间 谣 歌 、 杂 曲 的 可 塑 价值 。 


O GR) WE: 《乐府 诗集 》， 中 华 书局 


2017 4 


FE 版 ， 


”( 宋 ) WE: 《乐府 诗集 》， 中 华 书局 


2017 4 


FE 版 ， 


° OR) 郭 茂 倩 ，《 乐 府 诗集 》， 中 华 书局 


2017 4 


ERR, 


38 539 页 s 
第 958 页 。 
第 959 Me 
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结 语 


中 唐 时 期 ， 传 统 音乐 的 地 位 改 改 可 危 ， 流 行 音乐 却 得 到 快速 发 展 ， 一 时 之 间 “ 俗 乐 
新 声 流行 ”、“ 胡 乐 泛滥 ”。 士 人 针对 音乐 发 展 问题 ， 积 极 发 表 了 自己 的 音乐 观点 ， 这 
其 中 列 含 着 士 人 对 社会 发 展 内 涵 的 深刻 反思 。 本 文 从 中 唐 社 会 变革 的 大 背景 出 发 ， 追 淹 
了 中 唐 时 期 士 人 纷纷 提倡 华 音 、 反 对 胡 乐 的 社会 背景 及 文化 心理 。 在 此 基础 上 ， 把 握 中 
唐 士 人 的 音乐 态度 与 文学 创作 之 间 的 关系 。 当 然 ， 对 中 唐 士 人 的 音乐 观念 的 考察 所 涉及 
的 人 物 众 多 ， 各 种 音乐 种 类 也 都 不 是 独立 存在 的 ， 它 们 之 间 往 往 相 互 影响 并 发 生 碰 撞 ， 
故而 这 是 一 个 非常 复杂 的 问题 。 本 文 仅 以 华 音 与 胡 乐 为 切入 点 ， 对 中 唐 时 期 士 人 对 二 者 
之 间 的 关系 进行 讨论 ， 主 要 得 出 以 下 三 点 结论 : 

第 一 ， 中 唐 的 社会 背景 与 政治 形式 决定 了 文人 音乐 态度 的 大 方向 ， 即 集中 出 现 的 反 
胡 情 绪 。 安 史 之 乱 的 爆发 摧毁 了 士 人 沉迷 胡 乐 的 美梦 ， 士 人 开始 通过 对 音乐 的 反思 来 重 
新 分 析 和 思考 社会 发 展 的 形势 与 走向 。 在 反 胡 言论 的 表达 中 ， 大 部 分 士 人 自觉 地 从 传统 
乐 论 中 寻找 依据 ， 重 新 定义 音乐 的 功用 ， 建 立 音 乐 与 政治 之 间 的 联系 。 士 人 对 音乐 的 华 
夷 之 分 ， 实 际 是 受 政治 上 华 夷 之 辨 的 影响 。 

第 二 ， 中 唐 士 人 从 不 同 层面 重新 构建 华 音 的 发 展 体 系 ， 主 要 表现 在 国家 、 社 会 及 个 
人 三 个 层面 。 和 白居易 《 策 林 》 中 的 礼 乐 构 想 与 柳宗元 的 《 唐 锐 歌 或 吹 曲 》 十 二 篇 是 站 在 
国家 的 角度 ， 意 欲 通过 复兴 礼 乐 的 方式 来 重建 华 音 ， 张 王 乐 府 与 元 白 的 新 乐府 ， 从 社会 
角度 对 乐府 创作 进行 修正 ; 韩愈 的 《 琴 操 》 十 首 则 是 从 个 人 道德 修养 的 角度 来 提倡 雅 乐 。 

第 三 ， 中 唐 士 人 对 竺 流行 音乐 表露 出 十 分 矛盾 的 一 面 。 一 方面 ， 他 们 出 于 政治 考虑 
和 士大夫 的 历史 责任 感 ， 对 胡 乐 大 肆 批 判 ， 认 为 俗 乐 新 声 受 到 胡 乐 的 影响 ， 较 多 流 于 淫 
那 ， 因 而 将 它们 视 为 反对 的 对 象 。 另 一 方面 ， 在 日 常生 活 中 又 常常 沉 醇 于 胡 乐 与 俗 乐 带 
来 的 娱乐 化 享受 ， 并 积极 、 大 胆 地 对 词 体 进行 尝试 ， 对 俗 乐 进行 改造 。 这 种 矛盾 的 音乐 
态度 体现 出 音乐 理论 与 实践 之 间 沿 存在 一 定 的 差距 ， 是 士 人 思想 在 不 同 层次 多 元 化 选 
择 。 

除了 上 述 三 点 , 关于 中 唐 士 人 的 音乐 观念 及 文学 呈现 的 研究 , 还 有 很 大 的 扩展 空间 。 
例如 对 一 些 没有 文 名 士 人 的 音乐 观念 的 深入 挖掘 、 中 唐 各 个 乐 类 之 间 的 联系 等 ， 限 于 时 


间 和 篇 幅 ， 这 些 问题 只 能 留待 将 来 进一步 研究 。 
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后 记 


春天 就 这 样 不 疾 不 徐 的 来 了 , 来 到 了 毕业 前 夕 。 负 笈 七 载 , 石门 已 然 成 为 第 二 故乡 。 
离别 之 际 ， 心 中 有 诸多 不 舍 。 

很 庆幸 在 大 二 的 宋代 文学 课 上 认识 了 刘 万 川 老师 ， 从 此 感受 到 古典 诗词 的 魅力 。 跟 
从 导师 学 习 古 代 文 学 ， 虽 不 及 吾 师 学 识 的 十 分 之 一 ， 然 心 向 往 之 。 刘 老师 治学 严 说， 从 
本 科 阶 段 就 规范 我 的 学 术 习惯 。 研 究 生 入 学 之 初 ,我 的 思维 方式 突破 不 了 原 有 的 认 知 杠 
架 ， 刘 老师 教 我 勇于 挑战 权威 、 大 胆 质 疑 ， 培 养 我 的 学 术 个 性 。 这 篇 硕士 论文 正 是 在 刘 
万 川 老师 的 悉心 指导 下 完成 的 ， 裹 心 感 谢恩 师 对 我 的 语 说 教 诲 和 悉心 关怀 。 刘 老师 不 仅 
在 学 业 上 使 我 受益 良 多 ， 还 使 我 明白 了 许多 为 人 处 世 的 道理 。 我 性 格 但 强 、 偏 于 内 向 ， 
每 当 我 在 生活 中 遇 到 了 困惑 ,老师 都 耐心 的 为 我 分 析 , 恰 春风 化 雨 , 我 也 因此 变 得 开朗 、 
自信 了 许多 。 刘 老师 严 于 律己 、 宽 于 待人 ， 将 永远 是 我 人 生 的 楷模 ! 

还 要 感谢 曾 智 安 老师 ， 从 论文 开题 到 写作 ， 曾 老师 都 为 我 提供 了 许多 宝贵 的 意见 。 
曾 老 师 十 分 看 重 对 原 典 文献 的 阅读 ， 用 打卡 的 方式 激励 我 读书 ， 也 让 我 明白 了 坚持 的 意 
义 。 曾 老师 眼光 敏锐 、 眼 界 宽 阔 ， 往 往 能 够 直击 问题 的 要 害 ， 培 养 了 我 论文 写作 的 格局 
意识 。 三 年 的 学 习 生 活 ， 能 够 得 到 两 位 老师 的 指导 ， 实 乃 求学 路 上 的 一 大 幸 事 ! 

文学 院 老 师 兼 备 众 长 ， 感 谢 净 福 玲 老师 、 江 合 友 老 师 、 王 雪 枝 老师 、 姜 子 龙 老 师 、 
于 飞 老师 在 开题 时 给 予 我 的 帮助 ， 再 次 感谢 诸位 老师 在 求学 时 的 倾 吉 相 授 。 

一 直觉 得 ， 论 文 题目 的 选择 也 是 一 种 缘分 。 音 乐 真 的 是 一 种 力量 ， 总 是 在 人 生 不 那 
么 光亮 的 时 刻 ， 默 默 陪伴 着 。 感 谢 五 月 天 的 音乐 一 直 陪 着 我 ， 教 会 我 勇敢 和 温柔 。 

2020， 注 定 是 不 平凡 的 一 年 。 疫 情 肆 虐 神 州 ， 也 让 我 更 加 明白 生命 的 可 贵 与 肩 上 的 
责任 。 悉 数 三 年 求学 生涯 ， 成 长 了 很 多 ， 也 改变 了 很 多 。 毕 业 不 是 终点 ， 恰 是 人 生 新 的 
征程 ， 保 持 和 炙热 ， 坚 持 下 去 ， 或 许 前 路 未 必 是 光明 坦荡 ， 但 一 定 充满 无 限 可 能 ! 

芦 燕 ， 记 于 二 零 二 零 年 三 月 
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